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GLI EDITORI 
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Là Poetica d’ Aristotile tra- 
dotta dal Casteivetro non avrà mai 
bisogno di raccomandazione, se 
non quando i buoni studj saran- 
no venuti all’estremo d’ogni bas- 
sezza. Possono i pedanti aver 
falsati i precetti di quel Grande, 
ma per chi s’accosta alle Opere 
di lui senza brigarsi dei lunghi 
e vani commenti, nei quali fu- 
rono quasi sepolte^ sta sempre 


Digitized by Google 



VI 


preparato un tesoro cT utili , e 
vere dottrine. Nè quegli stessi, 
che si ritrassero dalla scuola dei 
classici, hanno per ciò motivo 
di rifiutare questa Poetica, in cui 
senza invidia, o contenzione di 
partito sono additate le immu- 
tabili strade del Bello. E ben lo 
conobbe quel sommo Lessing, 
che fu per certo il più ingegnoso 
critico che avesse mai la Germa- 
nia. Egli sorgeva ad avviare pri- 
mo la sua patria ad una poesia 
nazionale, egli si facea capo, e 
quasi creatore degli studj roman- 
tici, ma tuttavia nella Dramma- 
turgia d ? Amburgo, non dubitava 
di francamente affermare, che 
egli aveva questo libro d’ Aristo- 
tile per un' Opera altrettanto in- 
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fallibile, che gli Elementi cP Eu- 
clide. Dopo questo solenne giu- 
dizio non occorrono altre parole, 
chè troppo è conosciuto il sottile 
ingegno del traduttore Castel ve- 
tro, e la somma sua perizia di 
greco, nè alle note del Metasta- 
si© è richiesto altro elogio dopo 
il nome del loro autore. 
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PARTE PRIMA 


SI DIVIDE IN NOVE CAPITOLI, E SI DICE CHE C08A 
SIA POESIA IN GENERALE ED IN PARTICOLARE 


CAPITOLO PRIMO 
• • 

Titolo e Proposizione. 

Della Poetica, e d’essa, e delle spezie di 
essa, quale forza ciascuna ha, e come biso- 
gna costituirsi le favole, se dee star bene la 
poesia, e appresso di quante e di quali par- 
ticelle è composta, e similmente dell’ altro 
cose le quali appartengono ad una stessa via 
d'insegnamento, ragioniamo, cominciando se- 
condo natura prima dalle prime cose. 

CAPITOLO II 

Come maniera generale di poesia è rassomi- 
glianza, e come maniera particolare conia 
tre specie differenti per is tormento, e per 
materia , e per modo. 

Ora 1 epopea e la poesia della tragedia, 
ed appresso la commedia e la ditirambica 
composizione, e la maggier parte dell’ arte 
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del flauto e della cetra, tulle si ritrovano 
insieme essere rassomiglianti j ma sono dif- 
ferènti tra loro in tre cose; perciocché o so- 
no differenti rassomigliano con cose di ma- 
niera diverse, o con cose diverse, o diversa- 
mente e non in un medesimo modo. 

CAPITOLO III 

Esempio d’arti, nelle quali la rassomiglianza 

si fa per materia , per modo epeiistormeutó. 
< * 

Perciocché siccome alcuni effigiando* con 

colori e con figure rassomigliano molle cose, 
ma gli uni per arte, e gli altri per usanza, 
e certi altri con gli uni e con P altre; cosi 
Ira le predette arti ognuna fa la rassomi- 
glianza col numero, col parlare e con 1’ ar- 
monia, e con queste cosé o separate o me- 
scolate, come fanno, usando P armonia e il 
numero solamente, e quella del flauto e quella 
della cetra ; e se alcune altre si trovano di 
così fatta potenza, come è quella d**lle zam- 
pegne. Ma con lo stesso numero rassomiglia- 
no senza armonia certi ballatorl, perciocché 
questi per figurati numeri rassomigliano an- 
cora e costumi e tormenti ed azioni, (i). 
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CAPITOLO IV 

Alcuna poesia usa le parole sole , come l*e» 
popea, nè si può fare in prosa , nè si di- 
versifica per diversità di verso. 

Ma l’epopea rassomiglia solamente con par- 
lari nudi o con misurali versi, e con questi 
ovvero mescolandoli insieme, ovvero usando 
una certa maniera di misurati versi, de’quali 
rimane appagata infino a questo tempo ( 2 ). 
Perciocché non possiamo a partito niuno no- 
minare per cosa comune i mimi di Sofronte 
e di Zenarco, e i ragionamenti socratici. Nè 
se altri per trimetri, o per elegi, o per al- 
cuni altri così fatti versi non farà rassomi- 
glianza, avvegna che gli uomini congiungen- 
do rui /ugrpuu TÒ noitiv nominino, pogniamo 
questi elegiopei e quelli epopei, non appel- 
landoli poeti perchè abbiano rispetto alla 
rassomiglianza, ipa comunemente al verso, 
conciossiacosaché se pubblicano alcuno sog- 
getto di medicina o di musica per versi, così 
li sogliono chiamare (3). Ma nulla ha di co- 
mune tra Omero ed Empedocle fuori che il 
versoj laonde giustamente è da chiamare que- 
gli poeta, e questi favellatore di natura piut- 
tosto che poeta. Or similmente, se altri me- 
scolando tutti i versi insieme, non farà ras- 
somiglianza nella guisa che Cheremone fece 
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uri Centauro una rapsodia mescolata di tolti 
i versi., non sarà già da appellare poeta. Adun- 
que di queste cose determinisi in questo modo. 

CAPITOLO V 

Quali poesìe rassomigliano per tutti e tre 
gli stormenti verso, armonia e ballo. 

Ora sono alcune arti le quali usano' tutte 
le delle cose, e dico come numero, e con- 
cento, e misurato verso, siccome fa e la poe- 
sia dei ditirambici, e quella delle leggi, e la 
tragedia, e la commedia ; ma sono differen- 
ti, che quelle le usano tutte insieme, e que- 
ste separatamente. Adunque dico queste es- 
sere le differenze delle arti con le quali fan- 
no la rassomiglianza (4). 

CAPITOLO VI 

Come la poesia si divide in tre specie. 

Ora poiché i rassomiglianti, rassomigliano 
coloro che fanno, ed è necessità che questi 
sieno o buoni o rei, perciocché i costumi 
quasi sempre accompagnano questi soli; con- 
ciossiacosaché tutti gli uomini sieno differenti 
di costumi per malvagità o per bontà, egli 
é di necessità rassomigliare i migliori, che 
noi, o i peggiori, o i cosiffatti, secondo che 
fanno i dipintori (5). E certo Poiignoto effi- 
giava i migliori, e Pausonc i peggiori, e Dio- 
nigi i simili. 
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CAPITOLO VII 

Come ciascuna specie di rassomiglianza stura- 
rne Male vicere divisione per le specie della 
rassomiglianza materiale . 

Ora cosa manifesta è che ciascuna 'delle 
già dette "rassomiglianze ed avrà queste dif- 
ferenze e sarà diversa per rassomigliare cose 
diverse in questo modo; perciocché avviene 
che e nell’arte, del ballo e del flauto e della 
cetra sieno. queste dissimilitudini e intorno 
a’parlari e a’uudi versi. Siccome Omero nel 
vero potrebbe rassomigliare i migliori, e Cleo- 
fonte i simili, ed Egemone il Tasiano, che 
primiero fece le parodie, e Nioocare, che fe- 
ce la Driiade, i peggiori; e similmente av- 
viene ciò intorno ai ditirambi ed alle leggi j 
perciocché siccome Terpandro e Frinide ras- 
somiglia i migliori, così Arga i simili, c Ti- 
moteo e Filosseno, che fece i Ciclopi, po- 
trebbe rassomigliare i peggiori. Ora con 
questa stessa differenza s-é divisa ancora ìa 
tragedia dalla commedia, conciossiacosaché 
questa voglia rassomigliare i peggiorie quella 
i migliori; che non sono gli uomini del no- 
stro tempo. 

CAPITOLO Vili 

Come la poesia per cagione del modo si di- 
vide in ire specie , e come ciascuna speciè 
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' della rassomiglianza materiale, e stormen- 
tale riceve divisione per le tre specie della 
rassomiglianza del modo» 

Ora segue appresso la terza differenza di 
queste (cioè delle rassomiglianze), la quale è 
come altri possa rassomigliare ciascuna manie- 
ra di queste (cioè «lolle differenze (6). Percioc- 
ché avviene che alcuna volta si fa la rassomi- 
glianza c con quelle medesime cose e di quelle 
medesime cose, o raccontando altri, o divenen- 
do un'altra cosa, secondo che fa Omero, o co- 
me standosi qucllo*.«te»so e non tramutato, o 
essendo tutti i rassomiglinoli come occupali in 
faccende ed operanti. Adunque la rasssomi- 
glianza consiste io- queste Ire differenze, come 
dicemmo «la prima con che, e che, e come. 
Laonde per una sarà uno stesso assomigliatol e 
Sofocle con Omero; perciocché amendue ras- 
somigliano i forniti di virtù; per un’altra 
con Aiistofanc (7); perciocché amendue ras- 
somigliano gli occupali in faccende -e gli ope- 
ranti. E di quindi alcuni affermano essere 
chiamate esse poesie d'azioni (8); percioc- 
ché rassomigliano gli operanti. 

CAPITOLO IX 

Chi siano stati i trovatori della tragedia 
e della commedia. 

Quindi ancora i Doriosi difendono per sua 
; e la tragedia e la commedia ; conciossi.ichè 
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i Megarcsi difendono per sua la commedia, 
quelli che sono di qua, quasi come sia nata 
ih tempo del reggimento -popolaresco, che 
e:a appo loro, e quelli che sono in Cicilia, 
pei die Epicarmo il poeta fu quindi, il quale 
fu molto .più antico di Chonida e dì Magne- 
te. Ed alcuni di quelli die sono nel Pelo- 
ponneso difendono per sua la tragedia, prò- ' 
ducendo per segnale i nomi. Perciocché que- 
sti dicono di chiamare le circostanti ville 
xwyas, e che gli Ateniesi le chiamano lr)jjL0vs % 

echéi Commedi non furonadetti da 

• • 
(cioè da far conviti e feste), ma dall’andare 

errando per le ville, essendo scacciati vitu- 
perosamente dalla città. E dicono che essi 
appcllano.il fare Sp^v ma gli Ateniesi ^pocTTS/ v. 
Adunque delle differenze della rassomiglian- 
za, e quante e quali «sicno, sicno dette que- 
ste cose. 
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PARTE SECONDA 

( i • • 

*' • * " * . / 

SI DIVIDE IH SETTE CAPITOLI, NE* QUALI SI ! 

DICE DELL* ORIGINE DELLA POESIA IN GENERALE 

. * ED IR ISPECIALE 

• . __ 

/ 

* « ( • 

CAPITOLO PRIMO 

• A 

Per quale maniera cP uomini fu trovata 

. la poesia ip generale, e qomè.' • 

• • • 

Adunque pajono fuori d’ ogni dubbio due 
cagioni e Luna e l’ altra naturale aver ge- 
nerata la poesia ; perciocché e’I rassomigliare 
è innestato negli uomini in fino da fanciullez- 
za; ed in questo sono differenti dagli altri 
animali, che l' uomo è animale attissimo a 
rassomigliare, ed appara da prima per ras-* 
somiglianza^ e tutti si rallegrano delle rasso- 
miglianze. Ora di ciò appare il segnale nelle 
opere; perciocché noi con diletto riguardia- 
mo* le immagini, e specialmente se son iatte 
con diligenza di quelle cose, che noi con noja 
veggiamoj come le forme* delle bestie schife- 
volissime e de’ corpi jmorli. E la cagione di 
ciò si è, che lo imparare non solamente è 
dilettevolissimo a* filosofanti,’ ma -agli altri 
ancorg similmente. Egli è vero che gli altri 
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nc sono poco partefici, conciossiacosaché per- 
ciò si rallegrino riguardando le immagini, 
perchè avviene che considerandole imparino, 
c comprendano per sillogismo che* sia cia- 
scuna cosa, cerne che questi è colui, poiché 
se avvenisse che non 1’ avesseprima veduto 
non prenderebbe diletto per la rassomiglian- 
za,' ma per lo magistero o pCr lo colore o 
per cosiffatta altra cagione. Perchè dunque 
in noi secondo la natura è il rassomigliare, e 
l’armonia, e il numero; perciocché è cosa 
manifesta che i versi misurali sono particelle 
de’ numeri, da prima coloro che erano per 
natura vie più degli altri disposti a quelli, a 
poco a poco avanzarono e generarono la poe- 
sia versificando sprovvedutamente (9). 

CAPITOLO II ' 

Per quali maniere (P uomini fu trovala 
la poesia in ispeciale, e come. 

• • • 

Ora la poesia fu tirata in diverse parti se- 
condo i proprj loro costumi. Perciocché i più 
magnifici rassomigliavano le azioni belle e le 
simili a loro, ma i più dimessi quelle de’vili, 
componendo da prima villanie, siceome gli 
altri laudi e celebrazioni^ Adunque non pos- 
siamo di coloro che furono avanti ad Omero 
nominare poema cotale, egli è ben verisimile 
che ne fossero molli ; e cominciando du Ome- 
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ro ci è lecito nominare quale è il Margite 
di lui e i cosiffatti. A’ quali secondo il con» 
benevole sopravvenne il verso giambesco, per- 
chè in questo verso vicendevolmente si villa- 
neggiavano l’uno l’altro. E divennero degli 
antichi alcuni poeti de’ versi eroici e alcuni 
de’ giambi. Ora siccome Omero quaqlo alla 
magnificenza fu tra gli altri massimamente 
poeta, perciocché egli fu solo, non perchè 
facesse bene le rassomiglianze, ma .perchè an- 
cora le fece rappresentativamente, cosi fu il 
primo che fece vedere le figure, della com- 
media, avendo rappresentata non villania, ma 
cosa da far ridere. Perciocché il Margite ha 
proporzione*; siccome P Iliade e l’Odissea 
riguardano la tragedia, cosi questi, riguarda la 
commedia. Ora scoperta la tragedia c la com- 
media, coloro che erano sospinti all’ una e 
all’altra poesia, secondo la propria natura, 
divennero alcuni facitori di commèdia in luo- 
go di giambi, ed alcuni altri maestri di tra- 
gedia in luogo di versi eroici, per essere que- 
ste figure maggiori e più onorevoli di quelle. 

CAPITOLO HI 

Che altrove è da dire , se la tragedia ha le 
specie bastevoli, .e se ha quel valore leggen- 
duldj che ha recitandola. 

Ora la juvcstigazione se per avventura la 
tragedia abbia le spezie che le bastino o no. 
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e quello medesimo esaminandolo per &è e 
co 1 teatri, perliene ad altro, ragionamento. 

CAPITOLO IV 

Onde ricevessero alcuni accrescimenti la tra- 
gedia e la commedia, e per chi ricevesse la 
tragedia altri accrescimenti , e alcuni muta - 
menti ; e che certi altri senza sapersi per chi. 

Adunque essendo nata da principio sprov- 
vedutamente sopravvenuto ed essa e la com- 
media, fu quella da cantanti i ditirambi, e • 
questa da celebranti i fallici, die ancora og- ' 
gidì in- molte città per le’ggi si conservano, 
a poco a poco accresciuta. Ma quanto è ma- 
nifesto di lei, la tragedia fai te. molte muta- 
zioni si posò, poi che. ebbe la sua nalora. 

Ed Estriolo prim'o tirò la moltitudine- de* rap- 
presenta lori da una a due, e diminuì le parti 
del coro ed ordinò che fosse riconosciuto il 
rappresentato re delle prime ‘partì. Ma Sofo- 
cle ordinò che fossero ‘tre i rappresentatori, 
e la dipintura del paleo, rd oltre a ciò la 
grandezza, posposte le favole pieriole e ’l 
parlar ridevole con I’ allontanarsi dalla iha- 
niera satiresca, prese dignità* E il verso te- 
trametro fu falfo giambico; conciossiacosaché 
prima usassero il tetrametro per essere la 
poesia satirica e più inclinata al ballò. Ora 
tenendosi ragionamenti vicendev.oìi la natura 
per sé trovò il verso proprio, perciocché il 
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giambo ira i versi è attissimo a cosiffatti 
ragionamenti. E di ciò abbiamo il segnale, 
che facciamo in parlando l’imo con Pallio 
assaissimi giambi e poche fiale esametri, e 
quando trapassiamo 1’ armonia del parlar vi* 
cendevole. Ed. oltre a ciò la moltitudine de- 
gli episotlj (io) e P altre cose si dicono es- 
sere state acconce, secondo che ciascuna si 
sta. Adunque a noi tanto basti aver detto di 
queste cose. Perciocché sarebbe per avven- 
tura impresa troppo lunga il ragionar pièna- 
mente di ciascuna cosa. 

CAPITOLO V 

Che il vizio, in- quanto muove il riso t è 
soggetto della rassomiglianza- comica. 

Ora la commedia è, come dicemmo, ras- 
somiglianza di peggiori, non già secondo ogni 
vizio. Ma il ridevole è particella della tur- 
pitudine. Perciocché il rideyole è un certo 
difetto e turpitudine • senza dolore e senza 
guastamento, come, pef non andare lontano,- 
per esempio, ridevole è alcuna faccia turpe 
e storta senza dolore (ti). 

CAPITOLO VI 

Che non si sa pei' chi. ricevesse la commedia 
gli altri accrescimenti, ancora che si sap- 
pia per chi ricevesse le favole. 

• 4 * 

Adunque gli avanzamenti della tragedia e 
per chi furono fatti non sono nascosi. Ma la 
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commedia, per non esserne da prima stalo 
tenuto conto ; è nascosa. Perciocché tardi 
l’Arconte s’ indusse a darle il cpro de* Com- 
medi, ma essi spontaneamente s’offerivano; 
ed avendo- già essa certe figure, pochi ‘poeti 
di lei si ricordano. Ma chi le abbia assegnate 
le persone, o i prologhi, o le moltitudini dei 
rappresentatoci, e qualunque altre cosiffatte 
cose, non si è saputo. Ora Epicarmo e For- 
mide misero prima mano a far. le favole. 
Adunque ciò primieramente venne di Cicilia. 
Ma tra coloro che . dimoravano in Atene fu 
il primo Crate che cominciò, lasciata da par- 
te l’idea giambica, a fare i sermoni univer- 
sali, o le favole (12). 

.CAPITOLO VII 

Quale conformità e quale differenza abbiano 
tra sè l’epopea e la tragedia. 

Ora l’epopea accompagnò la tragedia in 
fino a questo termine solo, che con parole 
è rassomiglianza de’ nobili. Ma sono differenti 
in questo che quella ha il versò raisurato'sem- 
plice ed è raccontai iva e fornita di lunghezza, 
e questa si sforza, quanto può il più, di stare 
sotto un giro del Sole, o di mutarne poco ; ma 
l’epopea è smoderata per tempore in ciò è 
differente dalla tragedia. Egli è vero che da 
prima similmente facevano questo stesso nelte 
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tragedie e ne’ Versi epici (i3). Ora dèlie parti 
della tragedia alcune sono quelle stesse del» 
IVpopea, e alcune sono sue proprie. Laonde 
chiunque abbia conoscenza della tragedia 
•buona e rea, l’avrà ancora dell’epopea (i4)j 
perciocché nella tragedia sono le cose che 
ha l’epopea; ma tutte le cose non sono nel- 
T epopea che ha la tragedia. Adunque della 
rassomiglianza che si fa col Verso esametro, 
e della commedia parleremo poi. 


PARTE TÈRZA 


SI- DIVIDE IN VENTISETTE CAPITOLI, NE* QUALI 
SI DICE DELLA TRAGEDIA 

CAPITOLO. PRIMO 

Definizione della tragedia. 

Ora* favelliamo della tragedia, raccogliendo 
la definizione della sostanza sua che si con> 
stituisce per le cose dette. E adunque tra-' 
gedia rassomiglianza d’azione magnifica, com* 
piuta, che abbia grandezza, di ciascuna delle 
spezie di coloro che rappresentano, con fa- 
vella fatta dilettevole separatamente per par- 



PARTE SECONDA l5 

ticellé e non per narrazione; ed- oltre a ciò 
induca per misericordia e per ispavento pur- 
gazione di cosiffatte passioni (i5). E dico fa- 
vella fatta dilettevole quella che ha numero, 
ed armonia, e melodia. E dico quelle parole 
separatamente delle spezie, il menare alcune 
. cose ad effetto solamente per versi misurati, 
e. di nuovo certe altre per melodia. 

CAPITOLO II • 

Come sìeno sei partì di qualità della trage- 
diq • e quali , e a qual maniera di rassomi- 
glianza appartenga ciascuna delle predette 
sei parti. 

Ora perchè persone operando fanno la ras- 
somiglianza di necessità, primieramente sarà 
una particella della tragedia l’ornamento della 
vista; poi l’opera della melodia; e la favella. 
Perciocché con queste cose fanno la rasso- 
miglianza. E dico favella la composizione 
stessa de* versi misurati, ed opera di melodia 
quello che ha la forza sua palese a tutti. E 
perchè è rassomiglianza d’azione, e fatta per 
alcuni che operano, li quali è di necessità 
che abbiano alcune qualità secondo il costu- 
me e secondo la sentenza ; perciocché per 
questi cosiffatti diciamo ancora Pazioni essere 
di certe qualità, sono naturalmente due le 
cagioni delle azioni: la sentenza e il costume; 
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E secondo -queste tutti gli uomini sono felici 
• o infelici. Ora dell 1 azione 1^ favola c rasso- 
miglianza'; perciocché dico favola questa, che 
è composizione delle faccende ; é i costumi 
questi, secondo, i quali gli operatori diciamo 
essere di certe qualità; e la sentenza consi- 
stere in quelle cose, nelle quali i favellatori 
dimostrano cosa particolare, e ancora profe- 
riscono -entenza universale. Adunque di ne- 
cessità sono sei parti di peni tragedia, secon- 
do le quali la tragedia è di certe qualità. E 
; sono queste : Favola , Costume , Favella , Sen - 
tema, e Fista , e Opera di Melodia. Percioc- 
ché sono due parti con che rassomigliano, éd 
una come rassomigliano, e tre cui rassomi- 
gliano. Ed oltre a queste niuna ci ha. Non 
pochi adunque hanno adoperale queste spe- 
zie d’esse tragedie, acciocché dica cosi. Per- 
ciocché la vista comprende il tutto e il co- 
stume, e la favola, e la favella, e la melodia, 
e la sentenza similmente. 

CAPITOLO III 

Della dignità di ciascuna delle sei parti di 
qualità della tragedia, e in qual grado 
ciascuna di loro si debba riporre K 

Ora grandissima cosa è tra queste la com- 
posizione delle cose. Perciocché la tragedia 
è rassomiglianza non d’ uomini ma d’ azioni. 
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e per conseguenza di felicità *e di miseria ; 
conciossiacosaché la felicità e la miseria con- 
sìsta in azione, e la fine sia alcuna azione e 
non qualità. Ora secondo i costumi gli uo- 
mini sono di certa qualità, ina secondo le 
azioni sono felici o il contrario. Non adun- 
que acciocché rassomiglino i costumi intro- 
ducono le azioni, ma prendano i costumi per 
cagione delle azioni. Sì che le faccende e la 
favola sono il fine della tragedia ; ma il fine 
è cosa tra tutte grandissima. Perciocché sen- 
za azione non potrà essere tragedia, ma sen- 
za costumi potrà essere ( 1 6) j conciossiacosa- 
ché le tragedie de’ più de’ moderni sieno 
scostumate. E brevemente molti poeti sono 
cotali quale fu tra’ pittori Zeusi verso Poli- 
gnotOi Perciocché Poiignoto fu buono pitto- 
re dei costumi, e la pittura di Zeusi non 
aveva niuno costume. Ancora se alcuno po- 
nesse insieme per ordine ragionamenti costu- 
mati e favelle e sentenze ben fatte, non fa- 
rebbe quello che é opera della tragedia, ma 
vie più tosto il farebbe quella tragedia che 
usasse queste cose con difetto, e avesse la 
favola e la costituzione delle cose ben fatte. 
Oltre a queste cose le cose grandissime con 
le quali la tragedia tira a sé gli animi, sono 
le parli della favola, cioè le mutazioni c le 
riconoscenze. Ancora ci è questo segnale che 
coloro che pongono mano a poetare, prima 
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possono pervenire alla perfezione della fa* 
velia e de’ costumi, che constituiscano bene 
le cose.; come ancora mostrano quasi lutti i 
primi poeti. Adunque principio, e come ani- 
ma è la favola della tragedia. E la seconda 
cosa, sono i costumi; perciocché cosa simile 
avviene ancora nella pittura, poiché così non 
diletterebbe altri, avendo distesi bellissimi 
colori confusamente, come farebbe se di. chia- 
ro e di scuro avesse figurata una immagine; 
ed è rassomiglianza d’ azione, e per cagione 
di questa massimamente di coloro che ope- 
rano. La terza cosa è la sentenza (17), e ciò 
è il poter dire quelle* cose che vi sono, o 
che sarebbe convenevole che vi fossero. 11 
che ne* ragionamenti è l’opera dell’arte cit- 
tadinesca o della reltoricà. Perciocché gli an- 
tichi introducevano le persone a parlare se- 
condo la cittadinesca; ma’ i moderni le intro- 
ducono secondo la rettorica. Ora il costume 
è tale che dimostra quale sia l’azione nelle 
cose, nelle quali non é manifesto se il favel- 
latore le elegga o rifiuti. Laonde ci sono dei 
ragionamenti che non hanno costume. E la 
sentenza è in quelle cose nelle quali dimo- 
strano a’cuna cosa, come è, o come non è, 

• * 

o universalmente espongono alcuna cosa. La 
quarta cosa è la favella de’ ragionamenti. 
Ora dico, come è stato detto prima : la fa- 
Telia essere la sposizione che si fa per pa- 
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role, il che e ne’ versi e nelle prose ha quella 
medesima forza. Ora oltre all’ altre cinque 
cose ha l’opera della melodia grandissimo 
diletto (18). E la vista, con tutto che tiri a 
sè gli animi non è dell’ arte, ed a partito nin- 
no é propria della poetica. Perciocché la 
forza della tragedia è ancora senza passare 
all’atto e senza i contraffacitori. Ancora è più 
propria Patte del Iegnajuolo per l’apparec- 
chio del palco, che Parte de’ poeti (19). 

CAPITOLO IV 

Da ragionare è prima della J avola ; e prima 
si ragiona che sia peijèlta o tana. 

Ora determinate cosi queste cose diciamo 
appresso, quale dee essere la constituzione 
delle cose, poiché ciò è cosa della tragedia 
e prima e grandissima. Ora è fermato per 
noi, che la tragedia é rassomiglianza d’azio- 
ne perfetta, e tutta, la quale abbia certa 
giandezza; perciocché ci é alcun tutto (he 
non ha niuna grandezza. Ed é tutto quella 
cosa che ha principio, mozzo e line. E prin- 
cipio é quella cosa che di necessità nou è 
dopo un’ultra, nn dopo essa un’altra di na- 
tura è o si fa. .Ma line per io contrario é 
quella cosa, che di natura é dopo un’altra 
o per necessità, o per lo più, e dopo essa 
ni un’ altra é. E il mezzo è quello che è do- 
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po altra cosa, e dopo esso è altra cosa. Bi- 
sogna dunque, che coloro, li quali constitui- 
scono bene le favole , non deano loro prin- 
cipio, onde che sia a cdso, nè fine, dove che 
sia a caso, ma che asino le predetté idee (20). 

CAPITOLO V 

ì Che la favola debba essere grande , e quanto. 

Ed oltre a ciò poiché P animale bello, ed 
ogni altra cosa, che è constitnita di certe par- 
ti, non solamente dee avere quelle ordinate, 
ma ancora dee essere accompagnata da gran- 
dezza, ma non già da qualunque grandezza: 
conciossiacosaché la bellezza consista nella 
grandezza e nell* ordine. Laonde nè animale 
alcuno piccolissimo potrà esser bello ; per- 
ciocché lo sguardo fatto in tempo presso che 
Insensibile si confonde; nè alcun grandissi- 
mo; perciocché lo sguardo non si fa in una 
fiata, ma perisce a’ riguardanti Punita e il 
tutto dallo sguardo, come sé un animale fosse 
di stadj quaranta. Perciocché dee, così come 
ne 1 corpi vedevoli, e negli animali trovarsi 
ima grandezza, e questa- cosi ffntta-che si possa 
Comprendere in uno sguardo ; così ancora 
indie favole dee trovarsi una lunghezza , e 
questa cosiffatta che si possa tenere a mente. 
Ora il termine della lunghezza, quanto alla 
rappresentazione in atto ed al senso, non per- 
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tiene all’arte. Perciocché se facesse bisogno 
di termine per rappresentar tragedie in atto, 
si rappresenterebbero senza fallo alla clepsi- 
dra, siccome già, ed alcuna volta affermano 
essersi fatto. Ora il termine che è secondo 
la stessa natura della cosa, sempre è più bel- 
lo, avendo rispetto alla grandezza, quanto si 
fa maggiore, purché sia manifesto. Ma accioc- 
ché semplicemente determinando ne favellia- 
mo, in quanta grandezza : facendosi le cose 
successivamente secondo la verisimilitudine , 
o la necessità, avviene che di miseria si tra- 
passi in felicità o di felicità in miseria $ que- 
sto è sufficiente termine della grandezza (21). 

- t 

CAPITOLO VI 

Che la favola debba essere unaj e quale sia 
o non sia parte del lutto. 

Ora la favola è una, non come alcuni esti- 
mano, se si raggira intorno ad una persona, 
perciocché molte ed infinite cose alla ma- 
niera avvengono, d’ alcune delle quali non 
può essere punto una cosa, e così anche ora 
sodo molte azioni di una persona, delle quali 
punto non si fa un’azione. Perché lutti quei 
poeti pajono prendere errore, i quali hanno 
composti Krcoleidi e Teseidi, e così fatti poe- 
mi : perciocché si danno ad intèndere, poi- 
ché Ercole è una persona, dovere ancora la 
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favola essere una (22). Ma Omero siccome 
nelle altre cose avanza gli altri, così pare an- 
che che vedesse o per arte o per natura 
quello che in ciò stava bene. Perciocché com- 
pilando l’Odissea, non poetò di tutte le cose 
che a lui avvennero come dell’essere fedito 
nel Parnaso, e dello infìngere d’esser pazzo 
nella ragunanza dell’arte delle quali cose non 
era punto di necessità, o verisimile che. fatta 
]’ una, fosse fatta l’altra; ma di quelle cose 
che si raggirano intorno ad un’azione, quale 
diciamo essere l’Odissea, dispose, e similmen- 
te ancora l’Iliade. Bisogna dunque che, così 
come nelle altre arti rappresentative una è 
la rassomiglianza d’una cosa, così ancora che 
la favola, che è rassomiglianza d’ azione sia 
d’una, e di questa tutta, e che le parti' delle 
cose sieno disposte così che, trasportata una 
parte o levata via, .si trasformi e si muti il 
tutto. Perciocché quella particella, che, es- 
sendo o non essendo presente, non opera cosa 
notabile, non è particella del tutto ( 23 ). 

CAPITOLO VII 

Che la favola debba essere possibile. Che i 
nomi , e le cose possano essere immaginati 
o parte o tutti dal poeta . 

Ora per le cose dette appare ancora ch« 
questo non è l’ufficio del poeta il dire le co- 
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se avvenute,, ma quali possono avvenire, e le 
possibili secondo la verisimilitudine o la ne- 
cessità. Perciocché l’istorico c il poeta non 
sono differenti nel parlare con verso o senza 
verso. E certo, mettendosi le cose d Erodoto 
in verso non saranno però meno certa istoria 
con verso che senza versi. Ma in questo so- 
no differenti clic Pnno dice le cose avvenute, 
e l’altro quali possono avvenire (r? 4 )- Laon- 
de ancora la poesia è cosa più da filosofante 
e da assottigliato negli si nel j che non è Pi- 
storia; perciocché la poesia dice più le cose 
universali, e P istoria le particolari. Ora il 
dire le cose universali si é quando si dice 
che avviene ad un cotale il dire o il fare co- 
tali cose secondo la verisimilitudine o la ne- 
cessità : al che mira la poesia che impone i 
nomi. Ma il dire le cose particolari si é «pian- 
do si dice quello che Alcibiade lece o pati (20). 
Adunque già questo nella commedia è fatto 
manifesto : perciocché, costituita la favola di 
cose verisimili, cosi impongono que’ nomi che 
loro si parano davanti, c non poteano come 
fanno i compositori de’ giambi intorno a cia- 
scuno particolarmente. Ma nella tragedia man- 
tengono i nomi imposti : e la ragione è che 
credibile é il possibile. E ili vero non cre- 
diamo punto le cose non avvenute essere pos- 
sibili. Ma è manifesto che le cose avvenute 
sono possibili, perciocché non sarebbono av^ 
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venute se fossero impossibili. Ma non per- 
tanto ancora in alcune tragedie uno o due 
sono i nomi conosciuti, e gli altri sono im- 
maginati dal poeta, e in alcune non pure 
uno è conosciuto, come nel Fiore d’ Agatone; 
perciocché in esso parimente de azioni e i 
nomi sono immaginati, e non perciò meno 
diletta. Perchè non è sempre da cercare di 
mantenere le favole ricevute, intorno alle quali 
si raggirano le tragedie; perciocché il cercar 
ciò è cosa ridevole ; poiché quelle cose che 
sono conosciute, sono conosciute da pochi, e 
nondimeno rallegrano ognuno. Adunque quin- 
di appare che il poeta dee essere tanto più 
poeta delle favole che di versi, quanto è più 
poeta secondo la rassomiglianza e rassomiglia 
le azioni. Ora ancora, se avvenisse che poe- 
tasse di cose avvenute sarebbe nondimeno 
poeta ; perciocché nulla vieta che alcune 
delle cose avvenute non sieno tali quali é ve- 
risimile dovere avvenire, e possibili ad avve- 
nire nella maniera eh’ egli è poeta di quelle. 


Che la favola non debba avere digressioni 
sconvenevoli. 

Ora tra le semplici favole ed azioni sono, 
pessime quelle che hanno le digressioni scon- 
venevoli. £ dico quella favola ha vere le di* 
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Gì 
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gressioni sconvenevoli, nella quale le digres- 
sioni nè secondo vel isi militudine, nè secondo 
necessità sono* incatenate l’tina con l'altra. E 
cosiffatte favole sono fatte da' poeti rei per 
loro stessi, e da’ buoni per li rappresentato- 
ri. Perciocché tenzonando a prova e tirando 
la favola in lungo più che non si può, spesse 
fiale sono costretti a perturbare l'ordine in- 
catenato. 

CAPITOLO IX 

Che la favola debba essere maravigliosa. 

. Ma poiché la favola rassomiglianza è non 
solamente d’ azione perfetta, ma di cose an- 
cora spaventevoli è misericordiose, e queste 
cose per maraviglia sono massimamente co- 
tali, e molto più sono cotali quando avven- 
gono fuori d' ogni credere l' una per l’altra j 
perciocché la maraviglia sopravviene mag- 
giore in questa guisa, che se avvenissero te- 
merariamente e per fortuna, conciossiacosa- 
ché ancora tra le cose della fortuna quelle 
pajano maravigliosissime , le quali mostrano 
d’ essere state fatte, come a studio, come fu 
quando la statua di Mizio in Argo uccise co- 
lui che era colpevole della morte di Mizio, 
cadendogli addosso mentre era in teatro; 
perciocché cosiffatti avvenimenti non pajono 
avvenire temerariamente. Adunque à di ne- 
cessità che cosiffatte favole sieuo bellissime. 
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CAPITOLO X 

, A 

Che la favola debba essere ravviluppala. Che 
cosa sia yCUsp/cygTTa, cioè rivolgimento , e 
che s.ia la riconoscenza. 

Ora alcune delle favole sono semplici ed 
alcune sono ravviluppate; perciocché anche 
le azioni delle quali le favole sono rassomi- 
glianze, acciocché non cerchiamo altra prova, 
sono cosiffatte. E chiamo semplice azione 
quella, il trapassamelo della quale essendo 
essa, siccome è stato determinato, continua- 
ta, ed una sola, si fa senza rivolgimento o 
riconoscenza. E ravviluppata è quella, della 
quale il trapassamelo è con riconoscenza, o 
con rivolgimento, o con amendue (26). E 
conviene che queste cose sieno generate dalla 
stessa constituzione della favola, in guisa che 
esseavvengano per le cose passate o di ne- 
cessità o secondo verisimililudinc. Perciocché 
v’ ha gran differenza che alcune cose avven- 
gano per alcune, o dopo alcune. Ora rivol- 
gimento è la mutazione in contrario delle 
cose che si fanno, secondo che è stato detto. 
E ciò, come diciamo, facciasi secondo veri- 
similitudine o necessità, siccome nell’ Edipo. 
Vegnendo altri per far rallegrare Edipo, e 
per liberarlo dalla paura eli’ egli aveva della 
madie, avendo egli manifestalo chi egli era. 
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operò il contrario. E nel Linceo : egli è me- 
nato come colui clic dee essere morto, e Da- 
mo lo sognila come colui che lo dee ucci- 
dere; è avvenne per le cose intervenute die 
questi tu morto e quegli salvo. E la ricono- 
scenza, -siccome ancora il nome significa, è 
mutazione di ignoranza in conoscenza o per 
amistà o per nimistà di coloro clic sono de- 
stinati a felicità o a miseria. E bellissima ri- 
conoscenza è quando insieme si fanno i ri- 
volgimenti come ha nell’ Edipo. Adunque sono 
ancora altre riconoscenze : perciocché avviene 
anche alcuna fiata, come è stato detto, che 
la riconoscenza appartiene a cose senza anima 
e di caso ; e si può riconoscere se alcuno 
abbia o non abbia fatto alcuna cosa. Ma 
quella clip massimamente pertiene alla favola, 
e che massimamente pertiene all’azione è la 
predetta : perciocché così fatta riconoscenza 
e rivolgimento avrà o misericordia o spaven- 
to, di quali azioni s’ é stabilito la tragedia 
essere rassomiglianza ; e oltre a ciò avverrà 
in cosiffatte azioni 1’ essere infelice o felice. 
Perchè la riconoscenza è riconoscenza d’ al- 
cuni, alcune riconoscenze sono d’ un verso 
un altro solo, quando Y uno de’ due è mani- 
festo chi egli sia , ed alcuna volta si dee ri- 
conoscere 1’ uno l’altro, come Ifigenia fu ri- 
conosciuta da Oreste per mandare la lettera, 
ed a lui faceva di mestiere d’ un’ altra rico- 
noscenza verso Ifigenia (27). 
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CAPITOLO XI 

Che la favola debba essere dolorosa. 

» • • , 

Due adunque sono le parti della favola 
intorno a queste cose ; il rivolgimento e la 
riconoscenza, e la terza è la passione. Di 
queste, il rivolgimento e la riconoscenza, sono 
stati detti. Ora la passione è una azione cor- 
ruttiva o dolorosa, come sono le morti ma-’ 
nifeste e i circostanti dolori e le fedite e co- 
siffatte cose (28). 

CAPITOLO XII 

Quali sieno le parli di quantità della tragedia. 

Ora quali sieno le parti della tragedia, le- 
quali si deono ricevere come spezie, già ab- 
biamo detto. E le parti di quantità ed in 
quali si dividono separate, sono queste. Pro- 
logo, Episodio, Uscita e Canto di Coro ; e 
questo si divide in Entrante ed in Istabile. 
E queste parti sono comuni di tutte le spezie 
della tragedia, ma proprie sono quelle del 
palco e i corrotti. Óra è prologo una parte 
intera della tragedia che è innanzi al coro 
entrante j ed è episodio una parte intera della 
tragedia, che è in mezzo i canti del coro in^ 
teri ; ed uscita è una pàrte intera della tra- 
gedia, dopo la quale non è canto di coro ; ma e 
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del canto del coro : P entrante è il primo par- 
lare di tutto il coro, e lo stabile è il canto 
del coro che è senza anapesto e trocheo; e 
il corrotto è un lamento comune del coro e 
del palco (29). 

• • 

CAPITOLO XIII 

e • 

Quale persona sia da scegliere per generare 
per rivolgimento , spavento e compassione ; 
e qual rivolgi mento , e qual cagione di ri - 
volgimento sia da scegliere per far ciò . 
Che lo spavento e la compassione possono 
essere generali dalla vista . 

Adunque le parti della tragedia le quali 
si debbono ricevere come spezie sono state 
dette, e le parli secondo quantità, e nelle 
quali si dividono separate, sono queste. Ora 
quali cose debbono perseguitare, e quali fug- 
gire coloro che ordinano le favole, ed onde 
proceda 1’ efficacia della tragedia, dopo le 
cose al presente dette è per ordine da favel- 
lare. Adunque perchè fa mestiere, che la com- 
posizione della bellissima tragedia sii non 
semplice ma ravviluppata, e. che questa sia 
rassomigliatrice di cose spaventevoli e degne 
di compassione; perciocché questo è proprio 
di cosiffatta rassomiglianza, primieramente è 
cosa manifesta che non conviene che gli uo- 
mini di singolare bontà si dimostrino tra- 
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passar di felicità in miseria, perciocché que- 
sta non è cosa nè spaventevole nè degna di 
compassione, ma abbominevole: o che gli uo- 
mini di malvagissima vita si dimostrino tra- 
passare di miseria in felicità; perciocché que- 
sta è tra tutte le cose lontanissima dalla tra- 
gedia : conciossiacosaché non abbia niuna di 
quelle cose che dee avere, poiché non è 
graziosa agli uomini, nè compassionevole; né 
spaventevole. Nè dall’ altra parte conviene 
che uno molto malvagio trabocchi di felicità 
in miseria; perciocché cosiffatta composizione 
potrà bene avere cosa piacente agli uomini, 
ma non avrà già nè compassione nè spaven- 
to: conciossiacosaché quella sorga, perchè al- 
tri sia indegno della miseria, e questo perchè 
altri ci sia simile. E certo si ha compassione 
dello indegno e spavento per lo simile. Laonde 
cotale accidente non si dimostra essere nè 
compassionevole nè spaventevole. Adunque 
resta quegli che è mezzano tra questi (3o\ 
Ora colui è colale, il quale nè per bontà nè 
per giustizia trapassa gli altri, nè per malizia 
né per malvagità trabocca in miseria, ma per 
certo errore, essendo egli uno di coloro che 
si trovano in gran gloria e in felicità, come 
Edipo e- Ticste c gli uomini chiari per fama 
di così fatte schiatte. Adunque di necessità, 
se la favola dee star bene, dee essere sem- 
plice piuttosto che doppia, secondo clic al- 
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ctini affermano, e trapassare non di miseria 
in felicità, ma per lo contrario di felicità in 

miseria, non per malvagità, ma por alcuno 
grande errore o di nomo, come è stato detto,' 
o di nomo migliore piuttosto che peggiore. 

E l’esperienza ancora ce nc può far fede. 
Perciocché anticamente i poeti mettevano in 
conto qualunque favole si paravano lor da- 
vanti. Ma al presente le tragedie bellissime 
si compongono aggirandosi intorno a poche 
famiglie, come intorno ad Alcmeone, c ad 
Edipo,e ad Oreste, ed a Meleagro, ed a Tiesle, 
ed a Telefo, ed a tutti gli altri a’ quali è av- 
venuto o patire cose gravi, o fare. Adunque 
quella tragedia secondo l’ arte è bellissima . 
che è formata di composizione cosiffatta. 
Laonde coloro errano che biasimano questo 
stesso in Euripide, perchè fa ciò nelle tra- 
gedie, c molte delle sue terminano in -mise- 
ria. Perciocché questo, come è stato detto, 
é dirittamente fatto. E di ciò è grandissimo 
argomento che ne’ palchi e nelle rappresen- 
tazioni inatto, le cosiffatte tragedie appajono 
essere massimamente tragiche t se sieno bene 
dirizzate. Ed Euripide avvegnacchè disponga 
non bene le altre cose, nondimeno tra’ poeti 
appare essere massimamente tragico. Ora la 
seconda composizione, la quale è detta es* 
sere la prima da alcuni, c quella che ha dop- 
pia la constituziouc, siccome è l’Odissea, ed 
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ha il termine contrario ne’ migliori c ne’ peg- 
giori ; e pare che sia prima per la debolezza 
de’ teatri ; perciocché i poeti poetando a grado 
a’ veditori, gli secondano. E questo diletto 
non viene dalla tragedia, anzi piuttosto è pro- 
prio della commedia. Perciocché quivi se i 
nemici mortali fossero nella favola come Ore- 
ste ed, Egisio, divenuti amici alla fine si di- 
partono, e l’uno non è morto dall’altro. 
Adunque può nascere lo spavento e la com- 
passione dalla vista, e può nascere dalla stessa 
constituzione delle cose; il. che é da antipor- 
re, ed è* di poeta migliore. Perciocché dee 
àncora senza la vista così constituire la fa- 
vola, che colui che ode le cose avvenute, e 
si smarrisca, e abbia compassione per gli av- 
venimenti; le quali cose senza fallo sentirà 
colui, che oda la favola d’ Edipo. Ma T ap- 
prestar ciò per la vista è cosa dove ha meno 
luogo 1’ arte, e fa mestiere di grande spesa. 
Ora coloro che apprestano non solamente lo 
spavento per mezzo della vista, ma il mo- 
struoso, non hanno cosa comune con la tra- 
gedia; perciocché non si dee cercare ogni di- 
letto dalla tragedia, ma il proprio (3 1 ) : e 
perchè il poeta dee apprestare il diletto pro- 
cedente dalla compassione e dallo spavento 
per opera della rassomiglianza, è cosa mani- 
festa che questo si dee operare con le azioni. 


Gì 
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CAPITOLO XIV 

Come sieno gli accidenti orribili e compas- 
sionevoli più e meno per amistà , o per ni- 
mistà per ignoranza , o per scienza , per ■ 
fare y o per essere per fare . 

Pigliamo adunque a dire tra gli accidenti 
quali pajono orribili e quali misericordiosi. 
Ora è di necessità che cosiffatte azioni sieno 
di persone, che sieno tra loro amici o nemici, 
o nè amici nè nemici Se adunque il nemico 
ucciderà il nemico, nè facendo ciò, nè es- 
sendo per farlo, mostra cosa niuna compas- 
sionevole, se non quanto alla stessa passione. . 
Nè se le persone le quali sieno tra loro nè 
amici nè nemici faranno il simile, altramente 
avverrà. Ma quando le passioni sopravven- 
gono nell’ amistà, come il fratello dal fratel- 
lo, o il padre dal figliuolo, o il figliuolo dalla 
madre è ucciso, o è per essere ucciso, o è 
per essere fatta da questi alcuna cosa tale, 
sono queste passioni da cercare. Adunque 
non è permesso di solvere le favole ricevute, 
e dico come a 1 è, Clitennestra essere stata 
morta da Oreste, ed Enfile da Alcineone. Ora 
fa bisogno che egli trovi e che egli usi le fa- 
vole presentate avvenevolmente j e quello che 
intendiamo, dicendo avvenevolmente , diciamo 
più manifestamente. Perciocché P azione può 
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essere fatta così come gli antichi facevano, 
che le persone intendendo e conoscendo l’o- 
perassono, secondo éhe ancora Euripide fa 
Medea uccidere i figliuoli. E può avvenire 
che Y orribilità si commetta, ma che si com- 
metta per ignoranti, e poi si riconosca 1* a- 
mista, siccome si fece per l’F.dipo di Sofocle. 
Vero è che questo si fece fuori della rappre- 
sentazione j ma nella stessa tragedia come per 
PAlcmeone d’ Astidamante, e per Telegono 
nell’ Ulisse il fedito. Ed oltre a queste ci è 
ancora una terza cosa, che essendo altri per 
fare alcuna cosa scellerata non possibile ad 
ammendare per ignoranza la riconosce prima 
che la faccia. E non si può fare altramente 
che così. Perciocché è di necessità o che si 
faccia o che non si faccia, ed o per intendenti 
o per non intendenti. Ora tra queste cose 
pessima è che altri conoscendo sia per fare 
e non faccia : perciocché ha quello che è 
della scelleratezza, e non ha quello che è 
della tragcdia,conciossiacosachè sia senza pas- 
sione. Per la qual cosa niuno fa cosiffatta- 
mente, se non rade volte, come nell’ Antigone 
Emone fu per uccidere Creonte (3a). La se- 
conda è che faccia, e la migliore è che igno- 
rando faccia ed avendo fatto riconosca. Per* 
ciocché non v’ é scelleratezza, e la ricono- 
scenza opera stupore. Ma ottima si è la 
sezzaja, io dico, come nel Cresfonte Merope. 
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è per uccidere il figliuolo, e non 1* uccide ma 
il riconosce ; e nell* Ifigenia la sorella il fra- 
tello; e nella Elle il figliuolo che era per 
dare la madre nelle mani altrui, la riconob- 
be. E perciò, il che già è stato detto, le tra- 
gedie non si raggirano intorno a molte, fa- , 
miglie; perciocché, cercando non dall’arte 
ma dal caso, trovarono da apprestare cotale 
cosa nelle favole. Sono costretti adunque ad 
abbattersi in quelle medesime case, nelle 
quali cosiffatte passioni sono avvenute. Adun- 
que della constituzione delle cose, e come, 
e quali debbano essere le favole, è stato detto 
sufficientemente. 

CAPITOLO XV 

Che i costumi sieno buoni, convenevoli , 
simili ed uguali. 

Ora sono quattro cose intorno a* costumi, 
alle quali è da dirizzare la intenzione. Una 
delle quali, e la prima, è che sieno buoni (33). 

E la favella o l’operazione, se, secondo che 
è stato detto, farà manifesta una certa ele- 
zione, avrà il costume : reo, se farà manifesta 
una elezione rea, e buono, se farà manifesta 
una elezione buona ; e sono in ciascuna ma- 
niera ; perciocché e la donna è buona e il 
servo: benché forse di questi l’uno è peg- 
giore e T altro del lutto reo. E la seconda 
cosa è che sieno convenienti (34)* Concios- 
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siacosachè Tesser coraggioso sia costume buo- 
no ; ma non conviene alla donna T essere co- 
raggiosa o fiera. E la terza cosa è che il co- 
stume sia simile (35) ; perciocché questa è 
cosa diversa da, fare il costume buono e con- 
veniente, siccome è stato detto. E la quarta 
cosa è che sia uguale (36). E ancoraché sia 
alcuno disuguale quelli che ci si presta da 
essere rassomigliato, e presupponga cosiffatto 
costume, dee nondimeno essere ugualmente 
disuguale. Ora esempio di reità di costume 
senza necessità è come Ménelao nell Oreste; 
c del disdicevole e non convenevole è il pianto 
d’ Ulisse nella Scilla e il ragionamento di 
Melanippe; e del disuguale è T Ifigenia in 
A alide. Perciocché non è punto simile quella 
che supplicava alla sezzaja. Ora fa bisogno 
cosi ne’ costumi come ancora nella constitu- 
y/ionc delle cose cercare o quello che è di 
necessità, o quello che è di verisimilitudine, 
e che si faccia questo dopo questo o per 
necessità o per verisimilitudine. 

CAPITOLO XVI 

Quando si conceda la soluzione della favola 
per ordigno. Che il poeta dee avere appo 
sè un esempio perfetto de ’ costumi. Che la 
rista e V armonia non sia da sprezzare. 

Manifesta cosa adunque è che le soluzioni 
delle favole deono avvenire per la favola ateg- 
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sa, e non come nella Medea per ordigno (37), 
e nell’ Iliade le cose del navigare indietro. 

Ma l’ordigno è da usare nelle cose che sono 
fuori della rappresentazione o in quelle che 
sou passate, le quali non è possibile che nomo 
sappia, o in quelle che sono avvenire, le 
quali hanno bisogno di premostrazione e «li 
rapporto , perciocché attribuiamo agli Iddìi 
il vedere tutte le cose. Ora tra le cose non 
sia alcuna che non sia ragionevole, se no, 
sia fuori della tragedia, come le cose nell’ E- 
dipo di Sofocle. E poiché la tragedia è ras- 
somiglianza dei migliori, conviene che noi 
rassomigliamo i buoni dipintori d’ immagini: 
perciocché siccome quelli attribuendo loro la 
domestica forma, simili facendogli, più belli 
gli dipingono ; così dee il poeta, rassomi- 
gliando gli iracondi e i mansueti, e coloro 
che hanno altri abiti cosiffatti di costumi, 
farsi un esempio di piacevolezza o di durez- 
za, come ancora Omero fece il buon Achil- 
le. Veramente queste cose sono da guardare, 
ma oltre a queste quelle ancora, le quali 
oltre alle necessarie sono seguaci della poe- 
sia, c caggiono sotto il senso ; perciocché si 
può in esse spesso errare (38). Ora d 1 esse é 
stato detto nei libri pubblicali sufficiente- 
niente. 
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CAPITOLO XVII 

Strumenti della riconoscenza. Valore , uso , 
e opportunità de * predetti strumenti. 

t 

Veramente è stato detto prima che cosa 
sia riconoscenza ; ma più maniere sono di 
riconoscenza. £ la prima è la disart {finalis- 
sima, e la quale assaissimi usano per man- 
canza, ed è quella che si fa per segni. Ora 
di questi alcuni sono nati con le persone, 
come dicono la lancia la quale portano i ge- 
nerati dèlia Terra, o le stelle, quali nel 
Tieste dice Carcino. Ed alcuni sono avveni- 
ticci j e di questi altri sono nel corpo, come 
le margini rimase delle fedite, ed altri fuori, 
come i gioielli, e come è nella Tirone quello 
per la culla. Ora 1* uso di questi può essere 
migliore e peggiore come Ulisse per quello 
della margine altramente fu riconosciuto dalla 
nutrice ed altramente dai Proci (*). Percioc- 
ché ancora tutte l’altre cosiffatte riconoscenze 
' fatte per cagione di far fede sono meno ar- 
tificiali, ma quelle che avvengono per muta- 
mento, come quella che avvenne ne’ lava- 
menti, sono migliori. Lé seconde sono le fatte 

(*) L* originale del i5^6 dice da* porcari; 
crediamo che sia un errore, sapendo noi dalla 
storia clic Ulisse dopo essere stato ricono- 
sciuto dalla nutrice, lo fu ancora da’ Proci. 
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dal poeta (3gì) ; laonde sono disartificiali , 
come Oreste nell’ Ifigenia riconobbe la so- 
rella, essendo stato riconosciuto da lei ; per- 
ciocché ella per la pistola fu riconosciuta, 
ed egli, ec. Ora egli dice quelle cose le quali 
vuole il poeta ma non la favola; perchè non 
si scosta dal predetto peccato ; perciocché è 
lecito tramettere ancora certe cose ; e nel 
Teseo di Sofocle la voce della navicella (lo 
stesso che spola ) da tessere. K la terza è 
quella che si fa per ricordanza comprendendo 
altri alcuna cosa nell’ animo, veggendo, o 
udendo, come quella che è nelle cose cipriane 
di Diceogene ; perciocché veduta la pittura 
pianse; e quella che è nel novellamento d’Al- 
cinoo, perciocché udendo il ceteratoio, e rin- 
novellataglisi la memoria, lagrimò; laonde fu- 
rono riconosciuti. E la quarta è quella che 
si fa per sillogismo come nelle Portatrici 
delle funerali offerte, che uno simile era ve- 
nuto, e niuno è simile, ^se non Oreste: que- 
sti adunque è venuto. E quella dell* Ifigenia 
di Polijde il Sofista; perciocché fu cosa ve- 
risimile che Oreste ricogliesse per sillogismo, 
che, perchè la sorella era stata sagri ficaia, a 
lui ancora avvenisse d’ essere sacrificato» E 
quella che è nel Tideo di Tendete, che, ve- 
nendo, acciocché trovasse il figliuolo, esso 
peri. E quella che è nelle Emidi; perciocché 
veduto il luogo, comprimono per sillogismo 
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il destino, che fosse destinato a loro morire 
quivi, concioffossecosachè in quel luògo fos- 
sero state sposte. E ne è ancora alcuna com- 
posta di falso sillogismo del teatro, come nel 
falso rapportatore d 1 Ulisse : perciocché que- 
sti disse di conoscere 1’ arco che non aveva 
veduto, e quelli, come se esso lo avesse ri- 

• conosciuto, perciò fece un falso sillogismo. 
Ora ottima riconoscenza tra tutte è quella 
che avviene per le faccende stesse, generan- 
dosi lo stupore per cose verisimili, come è 
quella che è nell' Edipo di Sofocle e nell’ I- 
fìgeniaj perciocché egli è cosa verisimile lei 
aver voluto mandar lettere ; conciossiacosa- 
ché queste cosiffatte sole si facciano senza 
segni immaginati e gioielli. E le seconde sono 
quelle che si fanno per sillogismo. 

CAPITOLO XVIII 

Come il poeta, prendendo la persona del ì ve- 
ditore, , trovi il dicevole, e schifi la contra- 
rietà; e come , prendendo la persona del 
passionato, rappresenti bene il passionato , 
e come universaleggiando, la favola faccia 

• bene le digressioni. 

Ora bisogna che altri constituisca le favole 
e le adorni di favella proponendosele davanti 
agli occhi il più che si può (^o); percioc- 
ché in questa guisa riguardandole, non altra- 
mente che farebbe se fosse presente quando 
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si facessero le cose, manifestissimatnente tro- 
verà il dicevole, ed a partito ninno gli si ce- 
leranno le occulte contrarietà. E ne fa fede 
quello che è ripreso in Carcino : perciocché 
Anfiarao salì del tempio, il che non sarebbe 
stato celato a chi l 1 avesse riguardato come 
veditore, e nel palco cadde, nojando ciò i 
veditori (4i). quanto è possibile, bisogna 
che altri ancora adornando di figure, poeti. 
Perciocché sono attissimi a commuovere per 
la stessa natura coloro, li quali si trovano 
nelle passioni. Per la qual cosa chi è in tem- 
pesta vi tira altrui, e chi è crucciato veris- 
siniamente attizza altrui (42). Per la qual cosa 
la poetica è da persona fornita d^ buona na- 
tura e non da furiosa. Perciocché di questi 
alcuni sono trasmutabili ed alcuni investiga- 
tivi. E bisogna che esso poeta sponga le fa- 
vole fatte universalmente, e così poi metta 
mano alle digressioni e le vi traponga. Ora 
io dico che l’universale, pognamo dell’ Ifige- 
nia, si può considerar così. Essendo stata sa- 
crificata una fanciulla, e dileguatasi invisi- 
bilmente dagli occhi de 1 sacrificanti e tra- 
sportata in altra contrada nella quale per 
legge i forestieri si sagrificavano alla Dea, 
ella ebbe questo ufficio sacerdotale. E nel 
tempo avvenire avvenne che il fratello quivi 
capitò della sacerdotessa per non so che; 
perciocché gli aveva il Dio ingiunto per certa 
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cagione che è fuori dell’ universale, venire 
quivi, ma a che fine questo è fuori della fa- 
vola. Ora essendo venuto fu preso, e doven- 
do esser sacrificato riconobbela, ovvero, co- 
me fece Euripide, ovvero come fece Polijde 
secondo verisimilitudinc, dicendo, che non 
pure la sorella, ma esso ancora doveva esser 
sagrifìcato, e quindi fu la salute. E dopo que- 
sto avendo già imposli i nomi dovrà metter 
inano alle digressioni. Ed è da considerare 
come le digressioni sicno convenevoli sicco- 
me fu ad Oreste il furore per lo quale fu 
preso, e la salute per la purgazione (43). 
Adunque nelle poesie rappresentative le di- 
gressioni saranno brevi: ma l’epopea per 
queste s’ allunga. Perciocché dell’ Odissea è 
un lungo racconto. Essendo un uomo stato 
lontano dalla patria molti anni e persegui- 
tato da Nettuno e rimase solo, e passando 
le cose di casa in questa gui&a , che le fa- 
coltà erano consumale dai Drudi della mo- 
glie, ed al figliuolo erano tese insidie, poiché 
esso per tempesta di mare pervenne a casa, 
cd ebbe riconosciuti alcuni, ingannando loro 
esso fu salvo e i nemici levò del mondo. 
Adunque questo c proprio, e ’l rimanente 
sono digressioni. 
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CAPITOLO XIX 

Che là tragedia si parte in legame , e in so* 
lozione, e che cose sieno. Che quattro sono 
le specie delle tragedie , ravviluppala , do- 
lorosa, costumala e semplice. Che il poeta 
' dee avere tutte V eccellenze della poesia , 
o la maggior parie. 

E d’ ogni tragedia Y una parte è legame e 
l’altra soluzione. Le cose di fuori ed alcune 
di dentro spesso sono il legame e ’l rima- 
nente è la soluzione. Io dico legame essere 
quello che dura. dal principio infino a quella 
parte che è P estrema, dalla quale si trapassa 
in felicità o in miseria; e soluzione quella 
che dura dal principio del trapassamelo in 
fino al fine siccome nel Linceo di Teodette. 
Legame sono le cose prima fatte e la presura 
del fanciullo, e soluzione quella che dura 
dallo incolpamenlo della morte infino al fine. 
Ora sono quattro spezie di tragedie, percioc- 
ché ancora tante sono le parti della favola (44)> 
E stata detta la ravviluppata,- di cui il tutto 
è il rivòlgimenlo e la riconoscenza. E la do- 
lorosa è/ come gli Ajaci e gli Issioui. E la 
costumata, come le Ftiotidi e il Pcleo. E la 
quarta spezie come le Forcuti, e Prometeo 
e le cose infernali. Adunque dee massima- 
mente il poeta sforzarsi d’ avere tutte le co- 
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se; e se non le può avere, almeno le mag- 
giori e le più, e. spezialmente essendone al 
presente accusati i poeti non a ragione. Per- 
ciocché essendo stato de’ poeti eccellenti par- 
ticolarmente in alcuna cosa, estimano essere 
ragionevole che uno avanzi ciascuno di quelli 
nella sua propria bontà. Ora è cosa giusta 
che non per avventura si dica la tragedia es- 
sere altra, e quella stessa per la favola. Ma 
questo è di quelle tragedie delle quali è quel 
medesimo imbrigamento e soluzione. E molti 
avendo imbrigato bene sciolgono male, ma 
bisogna che 1’ una cosa e Y altra sempre sia 
ricevuta con festa (45). 

CAPITOLO XX 

La conslituzione rappresentativa non dee es- 
sere lunga quanto V epopeica. Che il ma- 
raviglioso dee essere nella mutazione e nella 
semplicità. Come il coro pnssaj lasciata la 
sua , prendere la persona d* un rappresen - 
tatare j e come non dee cantare cose se- 
parate. 

E bisogna, il che è stato .detto, spesso ri- 
cordarsi, e non fare che la tragedia sia una 
constituzione epopeica. E dico epopeica quella 
che è di più favole, come se alcuno facesse 
in una tragedia tutta la favola dell’ Iliade. 
Perciocché . quivi per la lunghezza le parti 
ricevono la conveniente grandezza. Ma nelle 
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rappresentazioni molto fuori della credenza 
avviene. E quindi n’abbiamo certezza che 
tutti coloro i quali hanno fatto in una tra- 
gedia tutta la presa d’ilio, e non per parti, 
siccome Euripide fac< ndo l’ Ecuba, e non 
come Eschilo, o caggiono o malamente ten- 
zonano^ poiché ancora Agatone cadde per 
questa cosa sola. Ora ne* rivolgimenti e nelle 
semplici azioni toccano quél segno che de- 
siderano col maraviglioso. Perciocché ciò è 
cosa da tragedia e piacente agli uomini. E 
questo avviene quando ravveduto, ma for- 
nito di malizia, è ingannato, siccome Sisifo, 
ed un possente, ma ingiusto, è superato ( 46 ). 
E questo è verisimde, siccome Agatone dice. 
Perciocché è verisimile che avvengano molte 
cose ancora fuori del verisimile. E bisogna 
che il coro prenda la persona d’ uno dei ras- 
somigliatori, e sia una particella del tutto ecl 
insieme tenzoni, non come fa appresso Euri- 
pide, ma appresso Sofocle (47). E le cose 
concedute agli altri sono piuttosto di un’al- 
tra favola, o d’ un’ altra tragedia. Laonde can- 
tano cose intramesse, essendo stato il primo 
Agatone a dar principio a ciò. Certo quale 
differenza ha tra il cantare cose intramesse, 
o l’acconciare un ragionamento d’un episo- 
dio in un altro, o l’episodio tutto? 
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CAPITOLO XXI 

Come della sentenza t’è parlato altrove; quali 
sieno le sue parti. Che la figurata profie- 
renza non peri eriga alla poetica. 

Adunque già è stato detto dell’ altre cose, 
e resta da*dire della favella, o della senten- 
za. Adunque le eose appartenenti alla sen- 
tenza, ne’ libri della reltorica séno state de- 
terminate: perciocché questa è cosa più pro- 
pria di quello artifizio. E sono secondo la 
sentenza quelle medesime, le quali deono es- 
sere apprestate dal ragionamento. E le parti 
di queste sono il dimostrare e’1 solvere, e 
l’ apprestare le passioni, come misericordia 
o paura o ira, e qualunque cosiffatte cose, 
ed ancora grandezza e picciolezza. Ed è cosa 
manifesta che ancona nelle azioni si dee usare 
delle stesse spezie quando si deono appre- 
stare o cose misericordiose od orribili o gran- 
di o convenevoli. Solamente sono in ciò dif- 
ferenti, che queste cose si deono manifestare 
senza insegnamento, e quelle nel ragiona- 
mento dal parlante apprestare, e per lo ra- 
gionamento produrre; perciocché qual sa- 
rebbe ■ 1* ufficio del parlante, se esse per sé 
apparissero, e non per lo ragionamento? Ed 
intorno alla favella una spezie di specula- 
zione, cioè il sapere le figure della favella 


Digilized by Google 


PAIITE TERZA v 47 

quali sieno, è della contraffaltiva e di colui 
che haNCOsiffatta arie principale, come qual 
cosa sia comandamento e quale preghiera, e 
narrazione c minaccia, e dimanda e risposta 
e se altra cosa è cosiffatta. Perciocché per 
la scienza o ignoranza di queste cose ninno 
nltribuimcnto si dà alla poesia che sia da 
farne stima. Perciocché come potrà alcuno 
presumere essere peccali quelle cose che Pro- 
tagora oppone che pensandosi pregare co- 
manda, dicendo: ira canta dea ? Perciocché 
lo ingiugnere, die’ egli, che si faccia alcuna 
cosa o non si faccia, è comandamento. Laon- 
de tralascisi come speculazione che sia d’un 
altra arte e non della poetica. 

CAPITOLO XXII 

Quali sieno le parti della favella. Che sia 
elemento, e quali le parti sue. 

Ora di tutta la favella queste sono le par- 
ti: elemento, sillaba, legame, nome, verbo, 
articolo, caso, definizione. Elemento adun- 
que è voce indivisibile, non dico qualunque 
voce indivisibile, ma quella, della quale si 
può formare voce intendevole. Perciocché le 
voci delle fiere sono indivisibili, niuna delle 
quali appello elemento. E di questa le parti 
sono la vocale, la mezzo vocale e la muta (48). 
Ed è vocale quella che senza percossa ha la 
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voce udevole. E mezzo vocale quella che con 
la percossa ha la voce udevole, come tq a e 
tÒ p. E muta quella che con tutta la per» 
cossa per sè non ha voce niuna, ma in com- 
pagnia di quelle che hanno alcuna voce di- 
viene udevole come ró y ri, 5. E queste so- 
no differenti per figure della bocca., e per 
luoghi, e per grassezza, e per magrezza, e 
per lunghezza, e per brevità, é oltre a ciò 
per acutezza, e per gravità, e per mezzanità. 
Intorno a ciascuna delle quali cose separata* 
niente si conviene speculare ne' trattali del 
versificare. 


CAPITOLO XXIII 

Che cosa sia sillaba; che cosa sia legame , e 
che cosa sia articolo. 

E sillaba è voce non significativa compo- 
sta di mutola e di elemento che abbia voce. 
Perciocché ró yp senza tov a. è sillaba; e. 
con tov a come tq ypa. Ma ancora il con- 
siderare le differenze di queste cose tocca 
all'arte versificaloria. E legame è voce non 
significativa la quale nè vieta, nè fa una voce 
significativa atta ad essere composta di più 
voci e nell'estremità e nel mezzo del ragio- 
namento se non fosse convenevole per sua 
natura porlo nel principio del ragionamento 
come juev yjrotJ/j, ovvero è voce non signifi- 
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oatira, la quale essendo una sola è atta a fare 
una voce di molte voci, purché sieno signi- 
ficative. Ed articolo è voce non significati- 
va, la quale dimostra il principio o il fine 
del ragionamento, o la separazione, come 
70 uri pi e rò aspi, e P altre cose. Ovvero è 
voce non significativa; la quale non vieta, nè 
fa lina voce significativa atta ad essere com- 
posta di più voci e nell’estremità e nel mezzo. 

CAPITOLO XXIV 

Che cosa sia nome . Che cosa sia verbo . Quali 
sieno le specie del caso* Che cosa sia dif- 
fnizione , e quante le sue specie. Come 
dei nomi alcuno sia semplice e alcuno 
doppio . 

E nome è voce composta significativa senza 
tempo, dalla quale niuna parte è per sè stessa 
significativa: perciocché ne* nomi doppj non 
usiamo che ancora essa per sè stessa sia si- 
gnificante, come èvTu) £c 3 S(óp<u,TÒ à*>pov non 
significa (49). E verbo è voce composta signi- 
ficativa con tempo della quale niuna parte 
significa per sè stessa; siccome ancora avviene 
ne’ nomi. Perciocché questo nome £ypp toiros 
ovvero Xet ixqv non significa insieme, il quan- 
do. Ma questo verbo ovvero fie£àhx 8 

significa insieme, quello il tempo presente, 
e questo il passato. E il caso è del nome e 
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del verbo. E alcuno significa quello che è se- 
condo questo 7qvtiu ovvero tqutw, c le 
altre cose cosiffatte, ed alcuno quello che è 
secondo questo Ivi ovvero noXXois come £v- 
3pu > 7 toi ovvero àvSf> ivnot. Ed alcuno è se- 
condo le figure rappresentative, come secon- 
do domanda o comandamento. Perciocché 
v ovvero /8a5/£e sono casi di verbi 
secondo queste spezie. E diflinizione e voce 
composta significativa, «Iella quale certe parti 
pcs sè stessa significano alcuna cosa. Percioc- 
ché non ogni definizione c composta di nomi 
e di verbi, come è la definizione dell’uomo; 
ma può essere definizione senza verbo ; e 
nondimeno sempre avrà alcuna parte signi- 
ficante come in questo parlare ó 

xÀ £ W, à xXz'wv. Ora in ,due modi la defini- 
zione è una. Perciocché o è quella che si- 
gnifica una cosa, o é quella che é conslituita 
di più cose per legame; come l’Iliade é per 
legarne una ; e la definizione dell’uomo, per 
significare una cosa. E delle spezie del no- 
me. alcuno è semplice, e chiamo semplice 
quello che è composto di parti non signifi- 
canti, come yrj, ed alcuno è doppio, e di 
questo alcuno si compone di parti significanti 
e non significanti, ed alcuno di significanti. 
K si potrebbe trovare il nome triplicato e 
quadruplicato, come sono molti de’AIcgalioli, 
come è^/uaxàìxó^ay6s. 
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CAPITOLO XXV 

Che cosa sia proprio , lingua , traslazione , 
fatto allungato , accorciato e tramutalo. 

Ora ogni nome è, o proprio, e lingua, o 
traslazione, o ornamento, o fatto, o allunga- 
to, o accorciato, o tramutato. E chiamo pro- 
prio quello che usa ciascuna gente, e lingua 
quello che usa la diversa. Perchè manife- 
sta cosa è, che e lingua e proprio può es- 
sere quello medesimo, ma non a que’ mede- 
simi. Perciocché ro / iiyvvvov a* Cipriani è 
proprio, e a noi è lingua. E trastazione è 
trasportamento di nome straniero o da ge- 
nerai maniera a spezie, o da spezie, a gene- 
rai maniera, o da spezie a spezie* o secondo 
la proporzione. E dico da generai maniera 
a spezie, come njyy poifì t S’gsTqxe, per- 
ciocché tq offiètv è èsratvsa{ ti. E da spezie 
a generai maniera ©JuarcrÉor 

£o pye, perciocché pvpiov è molto, che ora 
in cambio di molto usò. E da spezie a spe- 
zie, come àa-Qc a/pijcar TÙpvsr 

OtTrìfci x a Xxa ) y perciocché quivi disse 7^ 
a.ìpvaxi TXpitv, e tq £37/5 fv, a/pys’ar» per- 
ciocché l’uno e l’altro è cdpeXgt’/»?. E dico 
secondo la proporzione quando a simile ri» 
guardo il secondo al primo, e il quarto al 
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terzo ; perciocché dirà in iscambio del >e- 
condo il quarto, o in iscambio del quarto, il 
secondo, E alcuna volta aggiungono la cosa 
n che ha riguardo quello, in iscambio di che 
dice. E dico come simile riguardo ha il fia- 
sco a Bacco, e lo scudo a Marte. Dirà adun- 
que e lo scudo fiasco di Marte e il fiasco 
scudo di Bacco. Ancora simile riguardo Ita 
la sera al giorno, e la vecchiezza alla vita. 
Dirà dunque la sera vecchiezza del giorno, 
e la vecchiezza sera della vita ; o, siccome 
disse Empedocle, tramontare della vita. E ad 
alcune di queste cose non è imposto nome, che 
sono secondo proporzione: ma non pertanto 
similmente si diranno. Come gittare il seme, 
si dice seminare; e l’essere gittata la luee del 
Sole c senza nome, nia simile riguardo ha 
questo al Sole e il seminare al senìe. (5o) 
Laonde fu detto: seminante luce divinamente 
creata. E è permesso che s’usi la traslazione 
in questa guisa e ancora altramente; cioè, 
che colui, il quale abbia appellato il nome 
straniero gli nieghi alcuna delle sue pro- 
prietà, conio se lo scudo dirà fiasco non di 
Marte, ma senza vino. Patto è quel nóme, 
che non essendo inai stato nominato da al- 
cuni esso poeta impone. Perciocché alcuni 
paiono essere cosiffatti, come nominare le 
corna il sacerdote afirr^pa. E l’al- 

lungato e, o 1’accorciato, quello se userà una 
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vocale più lunga che la propria, o una sil- 
laba traposta ; e questo se sarà accorciata al- 
cuna cosa o sua o traposta. E l’ allungato 
è, come quello iróXsws , nókrps o quello 
nnjXet'Sov zffrjXrjiùcSew, e l’accorciato è co- 
me quello xp<, e quello 3o5 e pi* yivèTou 
à/u(pòTÉpwvo'l'- E tramutato è quando del 
nominato una parte conserva ed una parte 
forma, come quello, J'ì^ìte^ov xara/ua^v 
in scambio di h£iov % 


CAPITOLO XXVI 

In quali elementi p ni s cono i nomi maschili , 
femminili , e mezzani . 

È d’essi nomi alcuni sono maschili, alcuni 
femminili ed alcuni mezzani. I maschili sono 
quelli che finiscono in y, p, e a ed in quelle 
lettere che della 0 e delle mutole si compon- 
gono: e queste sono due, la cj/e la E fem- 
minili quelli che finiscono tra le vocali, nelle 
sempre lunghe, come in »j ed in u) c tra ral- 
lungate, in a* Laonde avviene che sono uguali 
di numero gli elementi; ne’ quali finiscono i 
maschili e i femminili; perciocché la er e la £ 
eia ^ sono quelle stesse.. Ed in mutola niuu 
nome finisce, nè in vocale breve. E nella i 
tre soli xófjLfii e nella v cin- 

que, TTÒiy, vùL7rv, yów, Sqov, à'sru. E i mez- 
zani in quelle stesse ed in a c y e p e a. 
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CAPITOLO XXVII 

i 

Quale maniera di parole faccia la chiarezza , 
quale l’umiltà, quale la magnificenza , quale 
V enigma , quale il barbarismo , quale la 
chiarezza e la magnificenza insieme. Quale 
sia péti ingegnosa , e quale a quale maniera 
di poesia più convenevole . 

Ora la viriti della favella è che sia chiara 
e non umile. E veramente chiarissima è quella 
che è, composta de’ nomi proprii, ma è umi- 
le. E l’esempio è la poesia di Cleofonte e 
quella di Stenelo. E la magnifica e mutatrice 
dell’idiotismo è quella che usa i nomi stra- 
nieri; e straniero chiamo lingua e traslazio- 
ne, e allungamento ed ogni nome fuori che 
il proprio (Si). Ma se altri farà insieme tutti 
i cosiffatti nomi, o enigma riuscirà, o bar- 
barismo. Se adunque formerà la favella di 
traslazioni riuscirà enigma, ma se di lingue, 
barbarismo; perciocché la forma dell’enigma è 
questa; che il favellatore conjunga insieme 
cose presenti impossibili. Adunque per la 
composizione de’ nomi proprii non si può 
far ciò, ma per la traslazione fassi, come 
ayfya lèoviBvxi XolXhqv gV avèp i poWriG ava, 
cioè: vidi un uomo con fuoco rame in uo- 
mo incollante, c simili. E delle lingue riesce 
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il barbarismo. Per la qual cosa si temperano 
in certo modo con questi. Adunque non farà 
l’idiotismo, nò l’umiltà la lingua, e la trasla- 
zione c l’ornamento, e 1’ altre spezie già det- 
te: e il proprio farà la chiarezza. E non io 
picriolissima parte sono di prò’ a fare, che 
la favella sia chiara e senza idiotismo gli al- 
lungamenti, gli accorciamenti, e i mutamenti 
de’ nomi; perchè in quanto sono «l’altra for- 
ma che non è il proprio, quello che è fatto 
fuori dell’usanza, farà il non idiotismo, ed 
in quanto comunicano con 1’ usanza nc riu- 
scirà la chiarezza. Laonde non dirittamente 
biasimano coloro che accusano simile ma- 
niera di parlare, e perciò si beffano del poe- 
ta, come Euclide l’antico, come se agcvol 
cosa fosse il poetare, se alcuno concedesse, 
che altri, il quale avesse fatti giambi nella 
stessa favella potesse allungare quanto voles- 
se, come riTÌxxpiv ìSov yuapaS'uuva Sì fioiSi- 
%ovtcc, e oijx aò ysivà/uevos tov ìxèìvou 
fi opoV. Adunque se appare in alcun modo 
che altri usi questa maniera, è cosa da ri- 
dere. Ma la misura è comune di tutte le 
parli; pei^iocchè colui che usasse traslazioni 
e lingue e l’altre spezie sconvenevolmente e 
studiosamente in modo da far ridere, opere- 
rebbe questo stesso (5u). E considerisi «pian- 
to monti la convenevolezza ne’ versi, posti i 
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nomi secondo misura. G certo e nella lingua 
e nelle traslazioni e nell’ altre forme, se al- 
cuno porrà in iscambio i nomi proprii, cono- 
scerà che diciamo vero. Come avendo fatto 
quello stesso verso giambico Eschilo ed Eu- 
ripide, ed avendo Euripide scambiato oo 
nome solo, ponendo la liugua in luogo del 
proprio usitato, l’uno appare nobile e l’al- 
tro vile. Perciocché Eschilo ne! Filottete fece 
yj /xov aà . pxar tsS'iu vraSds, e 
quelli in luogo d’|<£ t éi pose Soivóltou- E vxjv 
$£ (tt'soòVoXiyos-TS, xocloyTiSxvòe, xatt tx£txr\$» 
se alcuno dirà, ponendo in iscambio i pro- 
pri*» vvv 5 g ' fjL’èùy /xix pós* re xaì à&stiXQ$ t 
xxì àf/Sfls e àfòpov àstxgkiav xocTaSeis ò\r 
yev tì Tpant%av, Sity^òv fxox^ì »pd y xaTaSi/r, 
fiixpaìj rg Tpàffi%xv e quello ìiqìvìs fioówoiv 
tììqvìs xp c/L^òvaiV' Ed oltre a ciò Arifrade si 
beffava de’ tragici, perchè usano quelle cose 
le quali niuno direbbe in parlando, come 
quello hwfxÒLTw azro , e non octtò Sw/utxTm, 
e quello crede y, e quello gXuu Si viv , e quello 
àx'XAgatf zrèp/ e non «pi aX<AA £ 'wr e le al- 
tre cosiffatte cose. Perciocché tutte queste 
cosiffatte cose per non essere tra i proprii 
fanno il non idiotismo nella favella; ed egli 
sapeva ciò. Ora egli è gran cosa l’usare con- 
venevolmente ciascuna delle predette manie- 
re di parole, e i nomi doppii e le lingue, uia 
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grandissima è l'essere traslazionevole j per- 
ciocché questo solo non si può prendere da 
altrui, ed è segnale di natura ingegnosa; per- 
ciocché il traslatare bene è considerare la 
similitudine. £ tra i nomi i doppii si con- 
vengono massimamente a’ ditirambi, e le lin- 
gue a’ poemi eroici, e le traslazioni a’ giam- 
bici. E nel vero agli eroici tutte le predette 
Aianiere sono utili, ma a’ giambici, perchè >1 
più che si può rassomigliano la favella, quei 
tra' nomi si convengono, li quali altri use- 
rebbe ancora ne' ragionari. Ora sono cotali 
il proprio e la traslazione e l'ornamento# 
Adunque della tragedia e della rassomiglianza 
che si fa con 1' operare, ci bastino le pre- 
dette cose. 


PARTE QUARTA 


SI DIVIDE QUATTRO CAPITOLI, KB 1 QUALI 
SI DICE DELL’ EPOPEA. 


CAPITOLO PRIMO 

V epopea ha la favola, che sia una • tutta j 
ha le spezie semplice , ravviluppata, costu- 
mala e dolorosa j ha le parli di qualità. 
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. fuori che la vista, e la melodia , secondo 
i che ha la tragedia. 

'Ora cosa manifesta è, parlando della nar- 
rativa e della rappresentativa con verso mi- 
surato, che bisogna constituire le favole se- 
condo che nelle tragedie si constituisqon ope- 
ranti, e intorno ad una azione tutta e per- 
fetta, avente principio e mezzo e fine, ac- 
ciocché non altramente che un animale tut- 
to, faccia il proprio diletto, e che non sieno 
simili alle istorie usitate, nelle quali preci- 
samente non si manifesta un’azione, ma quella 
d’ un tempo, manifestandovi tutte le cose 
«he, in questo tempo sono avvenute intorno 
ad una persona o a più, ciascuna delle quali, 
come la fortuna vuole, è incatenata con le 
altre. Perciocché, siccome secondo quelli me- 
desimi tempi si fece la battaglia appresso Sa- 
lamina in mare, e la battaglia de’ Cartagi- 
nesi in Cicilia, le quali non erano dirizzate 
ad. un medesimo fine, cosi ancora ne’ tempi 
vegnenti 1’ uno appresso all’ altro, alcuna fiata 
avviene P una cosa con l’ altra, delle quali 
non si fa un fine solo. Ora molti tra i poe- 
ti, cosi posso quasi dire, fanno ciò poetando. 
Laonde siccome abbiamo detto, già ancora 
jper questa cagione Omero può apparere es- 
sere divino oltre agli al.tri, che non mise 
snano a trattare in poesia tutta la guerra, 
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ancora che avesse principio e fine; percioc- 
ché sarebbe riuscita troppo grande, e notì 
da comprendere in uno sguardo, o a trat- 
tarla ravviluppata di varietà, se fosse stata 
modificata nella grandezza. Ma ora, spicca- 
tane una parte, ha usati molli episodj di 
quelli, come il racconto delle navi, ed altri 
episodii, co’ quali egli varia la poesia. Ma 
gli altri fanno le loro poesie intorno ad una 
persona ed intorno ad un tempo ed intorno 
ad un’ azione di molle parti, come fece co- 
lui che compose xvv^tocxòc e la picciola 
Iliade. Adunque dell’Iliade e dell’Odissea si 
fa una tragedia per ciascuna, o due sole, ma 
£x xvTTfìwv molte e più d’otto della picciola 
Iliade, come il Giudicio déll’armi, Filotlete, 
Neoptolemo, Euripilo, il Limosinare, Lacena, 
Presa d’ilio, e il Rinavigamento, e Sinone, 
c le Trojadi. Ancora l’epopea dee avere quelle 
medesime spezie che ha la tragedia, percioc- 
ché o dee essere semplice o ravviluppata, o 
costumata o dolorosa. E le parti quelle me- 
desime trattane la melodia e la vista; per- 
ciocché ha bisogno di rivolgimenti e di rico- 
noscenze e di passioni; ed oltre a ciò deve 
avere le sentenze e la favella che sieno leg- 
giadre. Le quali cose tutte Omero usò e pri- 
miero e perfettamente; perciocché ancora cia- 
scuno de’ due poemi c constituito, cioè 1 I- 
l adc poema semplice e doloroso, e l’Odissea 
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ravviluppato; perciocché la riconoscenza è per 
lutto, e costumato. Ed oltre a queste cose 
trapassò ognuno con la favella e con la sen- 
tenza (53). 


CAPITOLO II 

à % 

Che V epopea sia differente dalla tragedia per 
la lunghezza e per la verse. Quanta debba 
essere la lunghezza sua. Perchè sia mag- 
giore di quella della tragedia. Perchè il 
verso esametro sia solo suo proprio. 

Ora V epopea è differente dalla tragedia e 
per la lunghezza della constituzione e per lo 
verso. Adunque il termine sufficiente della 
lunghezza è il detto già; perciocché bisogna 
che il principio e il fine possa essere insieme 
veduto. Ora potrebbe essere ciò se le con- 
stituzioni fossero minori delle antiche, e per- 
venissono alla moltitudine delle tragedie, le 
quali fossono poste in una udienza. E l’epo- 
pea ha alcuna cosa non picciola di proprio 
a potere stendere la grandezza, per non es- 
sere possibile nella tragedia rassomigliar molte 
parti fatte in un tempo, ma solamente quella 
parte che si fa in palco, ed è de’ rappresen- 
tatori (54). E nell’ epopea per essere narra- 
zione, è lecito a fare che molte parti insie- 
me si menino a fiuc, per le quali, essendo 
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esse proprie, cresce la gonfiatura del poema. 
Per la qual cosa lia questo che torna bene 
alla magnificenza e al trasmutamento dell’a- 
scoltatore ed all’episodiare con dissimili episo- 
di. Perciocché il simile die tosto sazia, opera 
che le tragedie dispiacciono. E il verso, cioè 
l’eroico, per l’esperienza, si trovò essere con- 
venevole; conciossiacosaché se alcuno con al- 
cuno altro verso facesse rassomiglianza nar- 
rativa, ovvero con molti, apparrebbe cosa 
sconvenevole; perciocché l’eroico è fermis- 
simo e gonfiatissimo tra i versi. Laonde ri- 
ceve massimamente e le lingue e le trasla- 
zioni. Conciossiacosaché sia superfluo il mo- 
vimento degli altri alla narrazione, e il giam- 
bico e il tetrametro sieno di movimento, cioè 
questo da ballo e quello da faccende. Ora 
ancora sarebbe più sconcia cosa, se alcuno 
gli mescolasse insieme, siccome fece Chere- 
mone. Perchè niuno ha fatta lunga consti- 
tuzione con altro verso che con l’eroico; 
ma come dicemmo, la natura stessa insegna 
di compartire quello stesso che si conven- 
ga (55). 

CAPITOLO III 

% 

Che il poeta non dee parlare mollo di sua 
persona. Che V epopea è capace di mara- 
viglia, più che non è la tragedia. Che cosa 
è paralogismo . 


I 
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Ora Omero è degno di essere commendato 
in molte altre cose, ma ancora in questa, 
ch’egli solo tra’ poeti non iguora quello che 
esso poeta deve. fare. Perciocché dee esso 
poeta dire pochissime cose conciossiacosaché 
non sia in quelle rassoniigliatore. Gli altri 
adunque per sé stessi per tutto sono in azio- 
ne, e rassomigliarlo poche cose e poche volte. 
Ma .egli avendo prologate poche cose, incon- 
tanente introduce uomo o donna, o alcuno 

i 9 

altro costume, e ninna cosa senza costume, 
ina cose aventi costumi. Adunque si dee nelle 
tragedie fare la maraviglia, ma più è lecito 
ciò nell’ epopea proporzionevolmente. Laon- 
de avviene massimamente la maravigli^ per 
non aversi riguardo alla persona posta in 
atto. Conciossiacosaché le cose avvenute in- 
torno alla caccia d’Ettore poste in palco par- 
rebbooo ridevoli, comechè quelli stessero fer- 
mi e non cacciassero , e questi accennasse 
che no. Ma ne’ versi epici si celano. Ora la 
maraviglia è dilettevole: e se ne vede il se- 
gnale, che tutti aggiungendolavi raccontano 
per dilettare. Ed ha Omero massimamente 
insegnato agli altri a dire le cose false come 
si dee. Ora questo è paralogismo; perchè gli 
uomini pensano, quando essendo quello, egli 
è questo, o essendo fatto quello, questo si 
fa, se la seconda cosa è, la prima essere, o 
essere fatta. E questo è falso: perciò la pii* 
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ma cosa può essere falsa. Ma non è necessi- 
tà, ancora essendo questa, che sia quella, o 
sia fatta, o vi s’aggiunga. Perciocché l’ani- 
ma nostra, perché sa questa esser vera, sil- 
logizza falsamente la prima cosa ancora co- 
me se fosse. 

CAPITOLO IV 

Che è da antiporre la impossibilità credìbile 
alla possibilità incredibile. Che non è da 
fare cosa non ragionevole, o è da faro 
fuori della favola , Che cosa sconvenevole 
si tolleri per altri beni. Quali parti abbia- 
no, o non abbiano bisogno di splendore di 
favella. 

E si dee eleggere cose impossibili e verisi- ■ , 
inili, piuttosto che possibili cd incredibili: e 
non conslituire i ragionamenti di parti non 
ragionevoli; e se no, fuori della favola, sic- 
come ha Edipo il non sapere come Lajo sia 
morto (56), ma non nel rappresentamento, 
come in Elettra i raccontatori de’ giuochi 
Pitii, o ne’ Misiani colui che mutolo da Te- 
gea in Misia viene. Laonde il dire che la fa- 
vola si distruggerebbe è cosa da ridere. Per- 
ciocché da prima non bisogna constituirlc co- 
siffatte; e se altri le constituirà ed apparirà 
clie sia piò ragionevole ricevere ancora lo 
sconvenevole. Poiché ancora le cose non ra- 
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giovevoli die sono nell’ Odissea intorno allo 
sporre di nave, sarebbe manifesto che non 
fossero tollerabili, se un reo poeta le facesse. • 
Ma ora con altri beni il poeta rendendo di* 
lettevole la sconvenevolezza, la fa sparire. E 
bisogna nella favella faticarsi nelle parti oziose 
e non nelle parti costumate, nè sentenzie- 
voli; perciocché dall’altra parte la favella 
troppo chiara, oscura e i costumi e le sen- 
tenze. 


PARTE QUINTA 


SI DIVIDE IH CIKQUK CAPITOLI, HE 1 QUALI SI DICK 
DELLE ACCUSE, E DELLE SCUSE DEPORTI. 


CAPITOLO PRIMO 

Che il poeta rassomiglia le cose , come erano , 
o sono , o si dicono , o appajono, o deono 
essere , con lingue, con traslazioni, con pa- 
role passionate. Che ci sono peccati d'altra 
arte, e della poetica per sè, e per accidente . 

Ora se altri considererà in questo modo, 
potrà aver manifesta notizia delle opposizioni 
e delle soluzioni, e di quante e di quali spe- 
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zie sjeno. Perciocché essendo il poeta rasso- 
migliatorc, come ancora è o il dipintore o 
un altro formatore d’ immagini, egli è di ne- 
cessità, che rassomigli sempre un secondo 
numero delle tre cose. Perciocché o rappre- 
senta le cose quali erano, o sono, o quali 
dicono essere o pajono, o quali dovrebbono 
essere. E raccontansi queste cose con favella, 
ovvero ancora con lingue o con traslazioni. 
E sono molte passioni della favella; percioc- 
ché concediamo queste cose a 1 poeti. Ed oltre 
a ciò non è quella medesima dirittura della 
poetica e dell’arte cittadinesca, nè d’unal- 
tr’arte e della poetica. Ora doppio è il pec- 
cato d’ essa poetica. Perciocché l 1 uno è se- 
condo sé stessa, e 1’ altro è secondo acci- 
dente. Perciocché P uno prende a rassomi- 
gliare oltre al potere, il che é il peccato d’es- 
sa ; e l’altro è il prendere non dirittamente 
secondo accidente, ma prendere, pogniamo, 
il cavallo movente amendue.le parti destre, 
o il peccato secondo ciascun’ arte come il 
peccato secondo la medicina o un’altr’ arte, 
o se cose impossibili sono state formate. Que- 
sti peccati adunque, qualunque essi si sieno, 
non sono secondo sé stessa. 


5 
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\ 

CAPITOLO li 

Quando la fìzione delle cose impossibili è 
tollerabile. Che minore è il peccato per 
accidente , che per sè. 

/ 

Perchè bisogna che altri considerando at- 
tentamente, solva per queste cose le accuse 
messe avanti. Perciocché primieramente se 
quelle cose le quali sono secondo l’arte stes- 
sa, saranno state tìnte impossibili, si sarà er- 
rato. Ma la cosa passa bene se s’ ottiene il 
fine d’ essa (S?). Certo il fine è stato detto; 
come se in cotal guisa più commovitiva a 
stupore si fa o quella o un’ altra parte. L’c- i 
sempio può essere la caccia data ad Etto- 
re (58). Se adunque sarà avvenuto che o 
tanto o quanto già ci sia il fine, ancora non 
dirittamente si sarà peccato secondo l’ arte 
di queste cose; perciocché bisogna, se egli 
è possibile, a niuno partito del mondo pec- 
care. Oltre a ciò più scambievole è il pec- 
calo delle cose secondo Parte, che secondo 
altro accidente. Perciocché minore peccato 
è,, se altri non sappia che la cerva femmina 
non ha corna, che se la descrivesse con rea 
rassomiglianza. 
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CAPITOLO III 

Come per varietà delle cose rassomigliate 
si solvono V opposizioni. Come si considera 
il J alto , e il detto, se stia bene , o male. 

Ed oltre a ciò se sarà opposto che le cose 
non soli vere, è da dire; ma sono quali con- 
viene che sieno: siccome , ancora Sofocle di- 
ceva che egli faceva le persone quali con- 
viene che sieno; e Euripide quali sono. Laonde 
con questa via è da solvere. Ma se non sono 
nè all* un modo nè all’ altro è da dire che 
così dicono; come sono le cose che si dicono 
degli Iddìi. E forse non è da dire nè, meglio, 
è così, nè, vere sono ; ma fu a caso, secondo 
che diceva Zenofaney ma non già, dicono co- 
tali cose. E forse ancora non è meglio vera- 
mente, ma così, passava la cosa. Siccome 
quelle cose che si dicono dell’ armi, cioè, ora 
le lance loro stavano diritte nel calzo : per- 
ciocché cosi allora costumavano, siccome an- 
cora al presente gli Illirj. Ora per sapere 
* quello che sia bene o non bene stato detto 
o fatto da alcuno, non è per lo riguardante 
da riguardare solamente in esso fatto o detto, 
se è lodevole o biasimevole; ma come, o per 
cagione ancora nei saccentelo e nel dicentelo 
a chi, o quando, e di che, come o di mag- 
giore bene, acciocché si facesse, o di minore 
male, acciocché non si facesse. . 
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CAPITOLO IV 

Come per la varietà de* significati delle pa- 
role si solvono l\ opposizioni ; e come altri , 
presupposta una cosa Jalsa i oppone poi 
quello che non dee . 

Ora alcune cose bisogna che altri le solva 
riguardando alla favella. Come per lingua 
qv piias* pév TTf&Tav. Perciocché forse non i 
muli dice, ma i guardiani. E di Dolone 
(g/Soff ptv £t)v xolxqs) non dice che fosse di 
corpo non proporzionato, ma sozzo di fac- 
cia. Conciossiacosaché i Cretesi chiamino la 
bellezza della faccia svsrìés. £ dice quello 
£uj pòrspov h Xg'paips mesci non vino puro, 
ma più tosto. Ma quello è dello secondo 
traslazione, come &\\<u psv p<x $eo*T£, xol'i 
av'spss €\jàov mavvi/xiai e quello fjra/ or’hs 
taèbtov tq Tpw/xòv a^pjicreisv, xai ccvkàv 
art/peyyoyx’ epotSov- Perciocché zsxvtus in 
iscambio di zar oWoi è stato detto secondo 
Iraslazione (.cioè tutti in iscambio di molti), 
conciossiacosaché ròmav sia nij\vri (cioè il 
tutto sia un certo molto). E quello oXn 
l’óLtxpifOS è detto secondo traslazione. Per- 
ciocché quella cosa che è conosciutissima, è 
sola. K secondo 1’ accento, siccome Ippia il 
Tasiano solveva quello Siòopsy Sé ai, e quello 
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tÒ frtv Oy xxrxnó^ETxi guSpy. ,Ed alcune 
cose si solvono per la divisione come quello 
d’Empedocle a [px Se SviiT’ityvovTo, tx uip £ V 
fXiX$M xóXyXT > E ÌVXly fyJjXTE UTpZyxgXp/Ta. Ed 
alcune per la dubbiezza urapcóxflxe Se tjXsov 
v^£. Perciocché quel mk'eov è dubbio. Ed 
alcune secondo l’usanza dalla favella, come 
vino puro lo chiamano il mesciuto, onde 
s’ è fatto xvrifx' L s veot^vxtóv xxssxiTSpon , 
e chiamano x 0 L y x S 0LS coloro che lavorano il 
ferro. Oude è detto Ganimede otVpxc’ÉOgiv a 
Giove non bevendo essi di vino. E questo 
in verità non sarebbe secondo traslazione. Ora 
bisogna ancora quando alcun nome mostra 
significare alcuna nascosa contrarietà consi- 
derare in quanti modi esso possa significare 
nelle cose dette, come quello ttj p ecxe r 
Xxkxéov eyx os P er solvere ancora per que- 
sta via. E in cosiffatta guisa è lecito d’ado- 
perare questo : in quanti modi massimamente 
se altri sospetterà alcune cose secondo la 
via contraria. O come dice Glaucone, che 
presuppongono alcune cose senza ragione, ed 
essi avendo già condannalo altrui sillogizza- 
no. E come i poeti avesscr detto quello che 
pare loro, Ij riprendono se vi è cosa, contra- 
ria al pensamento' loro. E ciò. è avvenuto a 
quelle cose che si dicono intorno ad icario; 
perciocché pensano che sia. Lnccdctuonio. 
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Adunque dicono sconvenevole cosa è che Te- 
lenisco non s’ abbattesse in lui, venendo a 
Lacedemoni. Ma la cosa per avventura sta, 
come affermano i jCefaleni ; perciocché dicono 
che Ulisse prese moglie appo loro, e che 
T essere nominato Icadio, ma non Icario, è 
errore. , 

CAPITOLO V 

Quando lo impossibile , lo sconvenevole , il 
contrario non sieno biasimevoli. Quando 
lo sconvenevole e la malvagità sieno bia- 
simevoli. Che cinque sono le riprensioni , 
e dodici le soluzioni. 

Ma l'opposizione è cosa verisimile. E bre- 
vemente lo impossibile si dee ridurre o alla 
poesia, o al meglio, o ul parere; perciocché 
quanto appartiene alla poesia, è piuttosto da 
eleggere il credibile impossibile che lo incre- 
dibile e possibile. E impossibile è che gli 
nomini sieno tali, quali Zeusi dipingeva. Ma 
si riguarda ancora al meglio, perciocché P e- 
sempio deve avanzare. Le sconvenevoli si ri- 
ducono alle cose che si dicono. E così an- 
cora è da dire che alcuna volta non è scon- 
venevole \ perciocché è verisiriiile, che ancora 
fuori del verisiinile avvenga. E le cose con- 
trarie come dette, sono da considerare in 
quella guisa che fanno i riprovamcnli nelle 


PARTE QUIETA 7 1 

prose ; cioè se è quella cosa medesima, e se 
riguarda a quella medesima c in quel mede- 
simo modo. Laonde ed esso opponente ri- 
guarda o a quelle cose eh* egli stesso dice, 
o a quella cosa che un savio presupporreb- 
be. Ora la diritta riprensione è e la sconvene- 
volezza e la scelleratezza quando senza ne- 
cessità invano altri l’userà. Lo sconvenevole, 
come fa Euripide quello d’Egisto; la mal- 
vagità, come fa nell’ Oreste quella di Mene- 
lao. Recano adunque queste riprensioni da 
cinque spezie. Perciocché sono o come im- 
possibili, o come sconvenevoli, o come no- 
cive, o come contrarie o come fuori della 
dirittura che è secondo l’arte. E le soluzioni 
sono da considerare per li numeri sopra detti, 
e sono dodici (59). 
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SI DIVIDE IH QUATTRO CAPITOLI , KB' QUALI 81 
DICE QUALE SIA PIÙ DA PREZZARE TRA L* EPOPEA 
. O LA TRAGEDIA. 


CAPITOLO PRIMO 

Per quali ragioni V epopea sia da antiporre 
alla tragedia. 

Ora altri potrebbe dubitare quale fosse mi- 
gliore tra l 5 epopeira rassomiglianza o la tra- 
gica. Perciocché se quella che è meno gra- 
vosa è migliore e cotale pertiene a’ veditori 
migliori, manifesta cosa è che la rassomi- 
gliante tutte le cose è gravosa: perciocché 
non altramente, che se fossono insensibili, se 
egli non aggiugnesse gran movimento, si muo- 
vono) come i rei suonatori di flauti rivolgen- 
dosi, se si dee' rassomigliare il disco, e traen- 
do a sé il Corifeo, se suonano col flauto la 
Scilla. Adunque la tragedia è cosiffatta, co- 
me ancora i primi rappresentatori reputava- 
no i rappresentatori che erano dopo loro. 
Perciocché Miniseo chiamava Callippide sci- 
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mia siccome trapassante di troppo il termi* 
ne : e cotale opinione ancora si aveva di Pin- 
darò. Ora quale proporzione hanno questi 
verso essi, tale ha tutta 1* arte verso 1* epo- 
pea. Adunque dicono questa appartenere ai 
veditori discreti, laonde non hanno bisogno 
di figurati movimenti, e la tragedia a’ vedi- 
tori sciocchi. Adunque la gravosa certo sarà 
peggiore. 

CAPITOLO II 

* Risposte alle ragioni delV epopea, > 
Ragioni della tragedia. 

Primieramente adunque V accusa non e 
della poetica, ma della rappresentativa, poi- 
ché ancora altri recitando l’epopea può su- 
perfluamente usare i segni, il che faceva So- 
sistralo, e cantando, il che faceva Mnasiteo 
Opuntese (60). Appresso non ogni movimento 
è da riprovare, siccome nè ogni ballo; ma 
quello de’ rei ; il che era ancora attribuito a 
biasimo a Callippide, ed ora ad altri, sicco- 
me a quei, li quali non rassomigliano le don- 
ne oneste. Oltre a ciò la tragedia ancora senza 
movimento fa quello che è suo proprio, come 
fa l’epopea; perciocché per la lettura è ma- 
nifesta quale sia. Se adunque nell’ altre cose 
è migliore questo, in verità non è necessa- 
rio che vi sia. Poi, perchè ha tutte le cose, 
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le quali ha l’epopea; perciocché le è lecito 
usare il verso esametro, e perchè ha non 
una picciola parte, cioè la musica e la vista, 
per la quale i diletti si constituiscono ma- 
nifestissimamente (6 1 )’. Appresso ancora ha 
la chiarezza c nella lettura e nelle operazioni. 
Oltre a ciò per essere il fine della rassomi- 
glianza in minore lunghezza; perciocché il 
più ristretto è più dilettevole che non è il 
mescolato di molto tempo. E dico, come se 
alcuno componesse l’Edipo di Sofocle in quanti 
versi è composta l’Iliade (62). Oltre a ciò 
meno è una qual si voglia rassomiglianza de- 
gli cpopei. E ci è questo argomento che di 
qualunque rassomiglianza si fanno più trage- 
die. Laonde se fanno una favola è di neces- 
sità o che dimostrandosi brieve appaja una 
coda di topo, o che secondando la lunghezza 
del verso appaja acquidosa. Ma se ne fanno 
P> ù, e dico, come se di più azioni fosse com- 
posta, non sarà una siccome l’Iliade ha molte 
cosiffatte parti, e l’Odiseea, le quali ancora 
per sè hanno grandezza, ancora che questi 
poemi sieno constituiti, quanto c possibile, 
ottimi, e sieno rassomiglianza massimamente 
d’ una sola azione. 
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CAPITOLO III 

Sentenza per la tragedia sì per le cose so- 
praddette , sì perchè fa quello che è pro- 
prio della poetica. 

Se adunque è da più per tutte queste co- 
se, ed ancora per l’opera dell’arte; percioc- 
ché esse non deono fare il diletto, comun- 
que sia, ma il predetto, manifesta cosa è che 
quella che più ottiene il fine, sarà migliore 
dell’epopea. 

CAPITOLO IV 

Racconto d’ alcune cose dette. 

Adunque della tragedia e dell’epopea ed 
esse e delle spezie e delle parli loro, e quante 
sieno, ed in che sieno differenti, e quali sieno 
le cagioni del bene o del male, e dell’ oppo- 
sizioni e delle soluzioni, basti averne detto 
tanto. 


PIRE 
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NOTE 


(i) P erciò Ovidio chiama non già armo - 
niose, ma bensì numerose le braccia d’una 
eccellente ballerina. 

Quella incanta col gesto, a tempo alterna 
Le braccia numerose; e il molle fianco 
Con arte lusinghiera inclina e volge. 

Ovid. Amor., lib. II, Eleg. iv. 

(a) Sebbene la maggior parte degli inter- 
preti avvisino che l’Epopea debba vestirsi di 
nudi discorsi, cioè col dicorso sottoposto 
alle sole leggi de’ metri, il Dacier e tutti 
quelli che nel passato secolo han voluto chia- 
mare poemi epici i romanzi in prosa, fon- 
darono altra sentenza, spiegando il presente 
passo d’Aristotile. Pietro Vittorio però, Ca- 
stelvelro ed altri infiniti, che stimano giu- 
stamente contraddizione prosa e poesia , in- 
terpretano la particella ^ non come vel 
particola disgiuntiva ; ma come id est parti- 
cola dichiarativa: e producono molti esempi 
di autori classici greci, e di Aristotile mede- 
simo, che hanno usata questa particella yj in 
senso di cioè , non di ovvero : ed intendo il 
passo nella seguente maniera: l J Epopea fa 
la sua imitazione solamente coi nudi discorsi , 
cioè coi semplici metri , senza gli altri orna- 
menti della melodia ; e per conferma di tale 
interpretazione adducono un altro passo del 
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testo medesimo d’Aristoleleclie equivale pre- 
cisamente a queste parole: Poiché non po- 
tremmo in modo alcuno accomunar mai il 
nome d' Epopea ai mimi di Sofi'one e di Se- 
na reo ed ai discorsi Socratici (per essere 
questi scritti in prosa). 

Conviene qui stabilire, e si proverà poi più 
prolissamente, che la circostanza essenziale 
che distingue l’imitazione del Poeta da tutte 
le altre imitazioni : » è la misurata, armo- 
niosa favella, con la quale i primi uomini, 
inventori della poesia, inclinati per natura 
al canto ed alla imitazione, hanno imitato, 
cantando, il semplice parlar naturale. E che 
questa lingua canora divenne il materiale 
necessario e distinto con cui l’imitator poeta 
fa poi le altre sue imitazioni, come lo sta- 
tuario col marmo, ed il pittor coi colori. E 
che senza la favella canora non avrebbe la 
poesia alcun proprio distintivo: poiché le 
invenzioni e Pespressione de’caratteri, degli 
affetti e de’ costumi non sono sue qualità 
private, ina comuni alla pittura, alla scul- 
tura e ad altre arti imitatrici »>. 

(3) Era un abuso invalso sino ai tempi di 
Socrate, di distinguere le speciali classi dei 
poeti col nome tratto dalla speciale qualità 
de’vcrsi, di cui si vagliono; e non piuttosto 
dai soggetti delle opere loro : ed a gran ra- 
gione Io disapprova; poiché se altri scrivesse 
per avventura una tragedia in verso esame- 
tro, la qualità del verso eroico non farebbe 
che fosse poema eroico il suo componimen- 
to; siccome poema si; ma non eroico sarebbe 
quello in cui non si trattasse che di fisica e 
di medicina; e se alcuno mescolasse versi di 


qualunque sorte in un suo poema, come fere 
Cheremone nel suo Centauro, se si volesse 
assegnarli il nome a seconda della qualità 
de 1 versi, non si saprebbe a qual classe di 
poeti assegnarlo. Sin qui lucidamente s’in- 
tende il testo; perchè esprime che la diver- 
sità della materia fa la diversità de’poeti fra 
loro; perchè a seconda de’soggetti che trat- 
tano, e non della qualità de’ versi che im- 
piegano debbono assumere i nomi d’eroici, 
didascalici, drammatici, o di qualunque al- 
tra classe poetica. Ma ciò che segue mette 
in tumulto tutto il Parnaso; perchè dalle pa- 
role d’Aristotile si vuol dedurre che la qua- 
lità de’soggeiti che si trattano, non distin- 
gue solo un poeta dall’altro, ma l 'essere dal 
non essere poeta. Il passo è il seguente: Nulla 
di comune v’è tra Omero ed Empedocle fuori 
cheilverso; laonde giustamente è da chiamare 
quegli poeta e questi favellatore di natura piut- 
tosto che poeta. Non ostante questa sentenza 
Cicerone ha chiamato egregium poema il fi- 
losofico libro d’Empedocle scritto in verso ; 
ed Orazio ha riconosciuto Empedocle per 
Poeta, 

. e rammentando 

La morte qui del Siculo poeta. 

Horàt.. Poet, in fine; 

e tutta l’autorità che possa mai aver attri- 
buita alla decisione d’Aristotile Padorazione 
di quasi ventidue secoli, non bastad’inspi- 
rarmi la temerità di negare il nome di poeta 
ad Esiodo, a Lucrezio, e particolarmente a 
Virgilio nelle sue Georgiche, che sono per 
voto universale l’esemplare delia più lumi- 
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rosa c perfetta poesia; e sol perché hanno 
scelta materia scientifica o didascalica: onde 
io, che rispetto questo veneralo filosofo più 
ragionevolmente di quelli che ciecamente lo 
idolatrano, non ardisco attribuirgli, un tale 
assurdo, e credo più volentieri questo passo 
o male inteso o corrotto. Ma comunque il 
passo s’intenda, non potrà intendersi mai, 
nè potrà mai sostenersi che il soggetto delle 
imitazioni, il quale può essere, ed è per lo 
più comune a diverse arti imitative, abbia 
a servir di distintivo delle arti fra loro: sic- 
come lo è fra i professori d’ un’ arte mede- 
sima. Tutto ciò che può spiegarsi con parole 
sottoposte alla legge de’metri, tutto è ma- 
teria del poeta. Tutto ciò che può rappre- 
sentarsi coi colori sul piano, tutto è materia 
del Pittore. Può essere così il Poeta come il pit- 
tore eroico, pastorale, grande,umile,serio,o gio- 
coso;possono entrambi valersi dell 'invenzione 
o del vero; e si studiano entrambi di esprime- 
re gli affetti umani e di abbellire la natura: 
ora, se non si distinguessero per li differenti 
mezzi, o sieno istrumenti de’quali si vaglio- 
no per far le loro imitazioni, per qual al- 
tra cosa mai sarebbero le arti loro distinte? 

Che sarà dunque un eccellente romanziere 
(mi domanderà Dacier)? sarà, a parer mio, un 
eccellente narratore d’avvenimenti inventati, 
coi quali imito gli storici, narratori di av- 
venimenti veri. Ma non basta la sua imita- 
zione per annoverarlo fi a 1 poeti; poiché se 
ogni specie di poesia è imitazione, cgni spe- 
cie d’imitazione non è perciò poesia. Questa 
per esser tale convien che si voglia imitando 
del suo essenziale distintivo, cioè dell’ arte 
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incantatrice che obbliga Te parole ad ubbi- 
dire alle leggi del metro, del numero e del- 
l’armonia; e compone cosi una propria sua 
lingua, ammiràbile per le difficoltà checon- 
vien superare nel formarla, e lusinghiera e 
6oavc per quella specie d’interno canto che 
dalle regolari suo. proporzioni necessària- 
mente risulta: ma se si dovesse intendere qui 
Aristotile, con^c Dacier l’intende, sarebbe ben 
difficile il ritrovare scrittore che non fosse 
poeta. Dovremmo annoverare fra l’epiche poe- 
sie non solo i dialoghi di Platone; ma quelli 
di Luciano, la Zucca del Doni, la Circe del 
Celli, il Filocopo,la Fiammetta e il DpCame- 
rone di Giovanni Boccaccio, e tutti i nostri 
novellatori; ed escludere poi dal numero dei 
poeti Virgilio nelle sue divine Georgiche: 
bestemmia assai maggiore che'il dire che gli 
eipositori d’ Aristotile, e forse Aristotile istes- 
60 abbiano potuto una volta allucinarsi, .e 
massimamente quando parlano per semplice 
teorica d’un’arie non mai da lor praticata. 

(4) Qui conviene per l’intelligenza succes- 
siva del testo determinarsi sulle proprie sir 
gnificazioni delle parole numero , concento e 
misurato verso che noi raffiguriamo metro, 
ritmo , armonia , melodia e modi. Ciò è tanto 
più necessario, in quanto che gl’ interpreti 
sono cosi mal concordi su questo punto fra 
loro; e gli antichi scrittori ed Aristotile me- 
desimo se neyagliono così promiscuamente, 
che diventa difficilissima impresa Levitarne 
la cónfusione.’ 

Il metro , voce trasportata dal. greco, si- 
gnifica nel suo più largo senso misura: ma 
specialmeute quella composta di varj piedi, 
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dilla quale risulta la diversità di versi fra 
loro, come quella dell’esametro, del penta- 
metro, e di qualunque altro verso, e d’on- 
de nasce l’interna musica che distingue la 
poesia dalla prosa. 

Ritmo, voce greca che significa numero è 
definito da Platone con le seguenti parole : 
tordine del movimento si chiama ritmo , cioè 
numero (Plat., lib. II, de leg. pag. 664): e 
da Cicerone con queste altre: il numerò si 
forma dalla distinzione ó battuta dogli in- 
tervalli eguali (Cic. lib. Ili ; de Oràt. , 
pag. 207). E secondo lo stesso Asiskotile il 
ritmo è utile anche alla prosa. Egli dice: 
di questo ritmo può , anzi' dee adornarsi an- 
che C orazione , ma non già del metro, per- 
chè diverrebbe poema (Arist.,Rettor., lib. Ili, 
cap. 8); impèrciocchè sono i metri privata 
e necessaria appartenenza della poesia; e nelle 
operazioni di questa è chiaro che essi diven- 
gano membri del numero. Il ritmo è la piu. 
sensibile distinzioni de’componimenti musi- 
cali; poiché le infinite diverse comhinazioni 
de’ varj tempi, de’ quali esso variamente si 
forma, producono le sensibili infinite diver- 
sità d’una dall’altr’ aria, o dell’uno dall’al- 
tro motivo; pensiero, idea, soggetto, o co- 
munque voglia chiamarsi. E perciò disse 
Virgilio : ' , 

Dell’aria io ben mi sovverrei, se in mente 
Avessi le parole. 

. Virg., Bucol. Eclog ix, v. 45 
Armonia, parola derivata dal verbo greco 
armozin , olle significa propriamente concor- 
dare, connettere ; e non suole impiegarsi par- 
lando de’movi menti, o tempi* musicali ; ma 
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borisi (lolla "rarità o della elevazione de’suoni, 
come chiaramente asserisce Platone: Cordine 
del moto si nomini ritmo j ma Cordine della 
voce ( rispetto alla mescolanza de’ gravi e de - 
gli acuti) si chiami armonia (Fiat., de leg., 
lib. II, pag. 66 , lett. E). 

Il dottissimo, particolarmente nella scienza 
armonica, padre .maestro Martini ha verifi- 
cato dopo un lungo esame elicgli antichi non 
intendevano sotto il nome d’armonia (come 
al presente s’intende) quel concento o ac- 
cordo che si forma dalle varie proporzioni 
di varie parti da diverse voci nel tempo stesso 
cantate, oggetto del moderno contrappunto; 
ma intendevano unicamente la convenienza 
che debbono avere fra loro i gradi succes- 
sivi d’una voce sola nel salir dal grave al- 
l’acuto, e nello scendere dall’acuto al gra- 
ve, per non uscire senza regola del ricevuto 
armonico sistema de’ tuoni (Martini, istoria 
della musica, tom. 1, pag. i?5). 

M elodia j parola composta dalle due voci - 
greche Melos ed Ode ; con la quale Aristo- 
tile distingue una musica più soave, più ar- 
tifiziosa e più elegante da un’altra ch’egli 
chiama semplice e nuda : ecco le sue paro- 
le: Tutti diciamo esser la musica fra le cose 
più dilettevoli : o sia essa semplice , e nuda, 
o accompagnata di melodia (Aristot., Poli t. , 
lib. Vili, rap. V, pag. 607). La considerabile 
differenza che corre fra queste due musiche 
si rende sensibilissima nei recitativi, e nelle 
arie de’ nostri presenti drammi musicali; 
poiché limitandosi per lo più l’arte ne’re- 
citativi alla sola cura di contener le voci 
fra i confini dell’ armonico sistema, lascia 
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ad esse rampo assai libero per imitar can- 
tamlo Ir modificazioni del parlar naturale: 
onde hanno tanto i recitativi dell’arte quanto 
basta per esser musica, ma non tutto quello 
che bisognerebbe per meritare il nome di 
melodìa. Or questa musica istessa che non 
è ne’recitativi se non se sola e semplice ar- 
monìa, cangia nome, e diventa melodìa, 
quando. spiegando l’arte tutte le sue facol- 
tà, l’adorna con le sempre nuove, artifi- 
ziosc, periodiche combinazioni di movimen- 
ti e di tempi , le quali ritmi o numeri si 
chiamano, e compongono le innumerabili 
idee, motivi e soggetti dell’arte, che tutte 
distinte fra loro Iranno per la varietà dei 
tempi, come le fisonomie de' volti, ppr la 
varietà de’ tratti, proprio, riconosciDile e 
differente carattere. Nè basta alla musica 
semplice per diventar melodia il solo sud- 
detto uso più elegante del tempo; ma con- 
vien che abbia ancora egual cura della mag- 
giore eleganza del suono: così nelle più ar- 
tificiose c pellegrine modulazioni, come nel- 
l’uso magistrale de’tuoui maggiori e minori, 
e nel far finalmente ricerca delle più soavi, 
seduttrici ed efficaci inflessioni, con le quali 
possa una voce e più dilettare chi l’ascolta, 
e più vivamente esprimere le passioni che 
imita. 

Modi, voce latina che i Greci esprimeva- 
no non solo con quella di tropi, ma con 

S nella ancora di tuoni (Euclidos, Introduct. 

[armon., pag. 19), della quale noi comune- 
mente ci serviamo al présente; e con la qua- 
le, insiem cogli antichi, non le leggi de’tempi, 
ma quelle de’suoui esponiamo, i gradi delle 
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progressioni di qualunque suono dal grave 
all’ acuto hanno un numero prescritto che 
chiamiamo oliava, la quale si va con le me- 
desime interne proporzioni ripetendo, quan- 
do si vuol più oltre procedere: in quella 
guisa che noi nel contare v ordi nanamente fac- 
ciamo ripetendo le decine. Di questi gradi 
progressivi de’quali si compone Potava al- 
tri sono intieri ed altri dimezziti, cioè se- 
mituoni ; e della 'prescritta collocazione di 
questi semituoni fra i tuoni intieii nasce la 
analogia delle voci in tutta Fottava compre- 
se, con la nota, ossia voce fondamentale della 
medesima, dalla quale prende nome il tuono, 
in cui si canta secondo la nostra pratica. 
Distinguevano i Greci questi tuoni o tropi 
con gli aggiunti Dorico , frigio e Lidio , e 
con le loro mescolanze; ed assegnavano a 
ciascun d’ essi il proprio impiego di espri- 
mere in virtù delia maggiore loro gravità o 
elevazione, o i gravi e placidi affetti, o le 
tenere e delicate passioni, o i più concitati 
e violenti moti delibammo. 

Con queste brevi, superficiali notizie può 
ciascuno bastantemente determinarsi su la 
propria speciale significazione delle parole 
numero, concento e misurato verso c può 
sufficientemente conoscere quale analogia o 
parentela abbiano fra loro i greci ed i no- 
stri moderni tuoni; nè di più si richiede per 
1* intelligenza del testo, se non che si usa- 
vano talvolta insieme, come avveniva n e\li» 
tirambi e ne? nomi che canlavansi in onor di 
Bacco cd’Apollo: e talvolta or separati or 
congiunti, come succedeva nelle tragedie o 
nelle commedie : nelle quali nei diverbj (che 
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sono i nostri recitativi) si ubbidiva alla sola 
legge ib i metro; ene’canticr, strofe, antistrofe 
ed epodi, o cantali da tutto il coro o da un 
solo istrione, si faceva uso anche del nume- 
ro e della melodìa ; come appunto a’ di no- 
stri e ne’moderni cori, e nelle strofe, che 
chiamansi ariette, per immemorabile e visi- 
bilmente a noi dall’amico teatro tramanda- 
to costume, universalmente si pratica. 

Nè solo armonico e numeroso convien che 
sia (a creder mio) il discorso che impiega il 
poeta imitatore, ma puro insieme, nobile, 
chiaro, elegante e sublime. Non si vale mai 
l’esperto statuario per le grandi sue imita- 
zioni del tufo o d'altri fragili, come questo, 
ed ignobili sassi : ma costantemente sempre 
de’più eletti marmi e più duri; ed il savio 
poeta egualmente (quando il principale og- 
getto ch’egli si è proposto, non sia per av- 
ventura qualche bassa, giocosa o scurile imi- 
tazione) elegge ed adopera sempre nei suoi 
lavori quella colta, elevata, incantatrice fa- 
vella, capace di cagionar diletto con le sole 
sue proprie bellezze, ancor che non fosse 
imitatrice d’altro elio del naturai discorso; 
e prende il’difficile impegno di obbligarla a 
servir sempre alle sue imitazioni ; e di non 
abbandonarla mai, benché talvolta costretto 
ad esprimere le cose più umili e più comuni. 
Onde se per correr dietro al maggior veri- 
simile, ad onta dell’impegno già preso, egli 
avvilisce lo stile, cade nell’error puerile di 
uno sconsigliato scultore, che, per dar alle 
sue statue maggior somiglianza col vivo, si 
avvisasse di colorirne il marmo, o le for- 
nisse doccili di vetro. 
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La favella sempre grande, sempre ornata 
e sempre sonora di Virgilio e di Torquato 
hanno riportata finora e riporteranno eter- 
namente la maggior parte de’ voti, mercè 
quel* difficile, e perciò mirabile uso che han- 
no essi saputo farne nell’ imitar la natura.* 
E che die dicano o abbian saputo dir mol- 
ti de 1 nostri per .altro eruditissimi critici, 
per farci venerare come esquisiti tratti di 
maestra imitazione le. frequenti basse/ze, le 
negligenze, le ineguaglianze, le mancanze di 
eleganza e d’ armonia,, e la fastidiosa copia 
delle licenze che s’ incontrano in alcuni ec- 
cellenti nel resto, cosi moderni come antichi 
poeti ; non giungerà mai a costringere il buon 
senso universale a compiacersi degli errori, 
nè a contar, fra i pregi i difetti. 

(5) Dalla maniera con la quale Aristotile 
si esprime p'are indubitato che queste diffe- 
renze di migliori , peggiori-, o Slittili debba- 
no secondo lui essere considerate a propor- 
zione delle virtù o de’ vizii delle persone 
rappresentate. Per la malvagità e per la vir- 
tù differiscono tutti i costumi fra loro } ma 
gli eseinpj eli’ ci ne propone non lo confer- 
mano. Egli dice che i Tragici ed Omero 
imitano i migliori ,* ma ne’ tragici antichi per 
lo più non si trovano che scellerati; ed Ci- 
merò medesimo non solo in Tersile, in Do- 
tane ed in Irò imita uomini viziosi ; ma nei 
principali croi de’ suoi poemi Achille ed Ulis- 
se, non esalta altre virtù che la portentosa 
forza del primo, e la somma destrezza spe- 
cialmente nell’ ingannare del secondo. Onde 
potrebbe credersi che le differenze proposte 
dal nostro filosofo non debbano regolarsi dal- 
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le virtù o da’-vizj ; ma dalle condizioni, o > 
sian gradi elevati, mediocri od umili delle, 
persone imitate: spiegazion che si accorda 
perfettamente con tutto quello che ci rima- 
ne ancora degli epici e de 1 drammatici Gre* 
ci ; poiché i personaggi principali de’ poemi 
eroici e delle tragedie loro souo sempre grandi 
e -reali, ed umili o mezzani quelli delle loro 
commedie. E chi volesse ostinarsi a conci- 
liare con gli esempj ohe adduce Aristotile, 
la graduazione dellp tre proposte differenze 
a tenore delle virtù e dei vizj, e non dello 
stato delle persone, converrebbe che sapesse 
prima esattamente qual relazione si trovi fra 
l 1 idea che abbiam noi presentemente della 
virtù, c quella che forse se n’ cran. formata 
i Greci, rispetto ai loro eroi da poema e «fa 
teatro, ne’ quali pare che Tenorme forza. del 
corpo sia l’unica virtù che supplisce in essi 
il difetto di tutte le altre. Errore che non 
permette Aristotile medesimo quando ei in- 
segna morale e non poesia ; poiché allora 
ei ci dice : noi chiamiamo vivili umana non 
quella del coi'po ma quella dell’ animo (Ari- 
stot., lib. I, Ethic., cap. XII, toni. Ili, pag. 18). 
Ria questo ragguaglio sarebbe assai malage- 
vole; poiché le virtù dei loro Ercoli e dei 
lóro Tesei, violenti per ordinario, ingiusti, 
licenziosi, temerarj, sanguinari e crudeli non 
sou punto analoghe a quegli abiti ragione- 
voli dell'animo che noi reputiamo ora uni- 
camente degni del nome di virtù, e da’ quali 
voris.imilmente prodotte, ascoltiamo òr nar- 
rale, or con ammirazione e diletto veggia- 
mo in iseena rappresentate le grandi, istrut- 
tive e memorabili azioni. 
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(6) Questa diversità divien chiarissima 
esenipliGcala. Si giovano egualmente del ver- 
so, c scelgono egualmente l’ imitazione dei 
migliori il poeta ditir unbico, il poeta eroico, 
ed if poeta tragico: ma il primo sempre narra 
e parla sempre egli solo ; il secondo or narra, 
or assume le voci delle persone introdotte 
nella sua narrazione, e di narratore diventa 
attorp, come assai spesso usa Onderò , il 
quale anche da Platone si asserisce essere il 
più eccellente de’ poeti, ed il primo de' com- 
positori di tragedie (Plat. de* Repub., lib. X, 
pag. 607 ): ed il drammatico, tacendo egli 
sempre, fa- che sempre parlino le persone 
che introduce.. Nè già le addotte differenze 
son le sole che può produrre la diversa ma- 
niera di valersi'de’ mezzi c delle materie. Da 
ogni diversa combinazione di metro, di nu- 
mero, d’armonia, d’ istrumento, di soggetto 
o di modo, or separali or congiunti nascono 
nuove differenze j e l’analitico Castelvetro 
( a cui possono ricorrerei curiosi d’ esserne 
istrutti) ne ha numerate sino a novanlacinque. 

(7) In quanto al mettere i personaggi in 
azione si rassomigliano fra loro. 

(8) Più propriamente questa parola azió- 
ne potrebbe essere dedotta dal verbo greco 
dran, che signiGea operare. 

(9) Dopo avere Aristotile prolissamente 
provata 1’ inclinazione degli uomini all’imi- 
tazione, parrebbe che dovesse impiegare la 
stessa cura a dimostrare quella eh’ essi hanno 
alla musica : essendo , secondo il suo soli- 
dissimo sistema, queste nostre due naturali, 
e dilettevoli inclinazioni, le cagioni prodot- 
taci della Poesia; ma cgliiia ragionevolmente 
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creduta già nota a tutti, e indubitata, e vi- 
sibile questa seconda inclinazione, e perciò 
non bisognosa di dimostrazioni : onde gli è 
bastato asse ri rì a. Ed in fatti chi mai potrebbe 
dubitare dell’ efficacia della musica su gli ‘ani- 
mi nostri? Chi mai non ne prova e non ne 
osserva gli effetti ed in sè stesso ed in al- 
trui? Chi non s’ avvede che la nostra violenta 
inclinazione la chiama -a parte di tutte le 
azioni ifmane ? Nel culto de’ sacri tempi, 
nelle adunanze festive, nelle pompe funebri, 
e fin Ira i furori militari, vogliam sempre 
che abbia considerabil luogo la musica. La 
conoscono e se ne compiacciono le più bar- 
bare, le più rozze. e le più selvagge nazioni: 
la sentono in fasce, benché non atti ancora 
al perfetto uso de’ sensi, i più teneri bam- 
bini, e cessan per essa dai pianti loro: il 
reo nel tetro suo carcere, lo schiavo fra le 
catene, e 1’ affanno del suo- faticoso lavoro, 
cerca un sollievo e lo trova nel canto. 

Sente fra i piè sonarsi i ferri, e canta. 

Tibull.y lib. II, Eleg. VII, ver. 8. 

Va ben più oltre ancora il sagace ed acuto 
Caslelvetro: egli sostiene che non la nostra 
sola inclinazione -ed il diletto che la musica 
ne cagiona, P abbia resa compagna e pro- 
duttrice della poesia 5 ma una essenziale, fi- 
sica, indispensabile necessità. Ecco il suo ar- 
gomento incontrastabile, che ha per altro bi- 
sogno di una minuta spiegazione per essere 
ben compreso. Il Poeta o narratore, o dram- 
matico, o di qualunque specie egli sia, parla 
sempre ad un pubblico : non si può da un 
pubblico essere inteso se non si sostiene più 
dell’ usato, c non si spinge la yucc con un- 
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peto molto maggiore di quello che s’ impiega . 
comunemente parlando: la voce più lunga- 
niente sostenuta, e spinta con questa inso- 
lita forza diventa più rigida e meno flessi- 
bile, ed entra in' un sistema di progressioni 
infinitamente diverso da quello del parlar 
naturale, e diverso a tal segno, che merrè* 
i più lunghi e più sensibili intervalli delle 
sue progressioni sé ne può facilménte scri- 
vere il suono ed ( il tempo con le usate no- 
stre note musicali. Ma per quanto in Fran- 
cia ed altrove si sia tentato, non è riuscito 
sinora ad alcuno di scrivere i tempi ed i 
suoni del parlar naturale; perchè gl’ inter- 
valli progressivi di una voce la quale, non 
ha perduta la flessibilità per un insolito im- 
peto o sostegno, sono così impercettibilmente 
minuti e così vicini fra loro, che sfuggono 
la nostra avvertenza. Ora una voce che per 
essere udita da un popolo a cui si parli debbe 
essere cosieccessivamente dal suo naturai si- 
stema alterata, ha bisogno d’ essere regolata 
diversamente nel diverso ordine’ delle nove 
sue proposizioni: altrimenti formerebbe grida 
sconce, dissonanti e ridicole. Questo nuovo 
regolamento è la musica; e questa musica è 
così necessaria a chi parla ad un pubblico, 
che se 1’ arte non la somministra, la sugge- 
risce la natura. Non v’è oratore che non 
canti; non banditore alcuno, non alcun pub- 
blico venditore di qualunque merce che non 
sia costretto per farsi intendere o di adot- 
tare o di formarsi a capriccio qualche sua 
cantilena: e quegli attori medesimi che pro- 
fessano di recitar versi senza musica si trova- 
no obbligati ad impiegarne una clic chiamano 
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declamazione: musica assai mal sicura, per- 
chè non ha altra guida flie l’ inceri o giudi- 
zio dell’ orecchio di un recitante. Quesrta fi- 
sica e tanto vera quanto lucida prova ag- 
giunta alle infinite altre che la confermano, 
rende visibile Terrore di quei critici che 
hanno francamente deciso che degli antichi 
drammi non si cantavano se non se i cori. 

Dovrebbe bastare per abolire affatto que- 
sta stravagante ed assurda opinione la qui 
di sopra provata necessità del canlo-in qua- 
lunque specie di poesia; tanto più che del 
canto dà manifesto indizio ogni verso col 
suono che naturalmente dal solo suo metro ri- 
sulta; ma perchè una pur troppo considera- 
bil parte degli uomini cede più facilmente 
all’ autorità che alla ragione; ecco, intorno 
alla costante pratica degli antichi, sufficienti, 
autorevoli ed incontrastabili testimonianze 
distruttive di qualunque su questo punto so- 
fistica ostinazione. 

I. Convien osservare in primo luogo che 
il nostro maestro Aristotile ha contata la 
musica fra le parti di qualità della tragedia 
che sono la favola , la sentenza , il costu- 
me , ec. ( Aristot. Poet.) Or queste qualità 
regnano in tutto il corso di un dramma, e 
non in un sol membro di esso, come il pro- 
logo, il coro, P episodio , ec., che sono parti 
di quantità : onde regnava la musica al tempo 
d’ Aristotile in tutta l’intera tragedia. 

II. Riferisce Tito Livio (tom. i, Part. II, 
lib. VII, cap. a, pag. 609 ad usum Delph.) 
che Livio Andronico, il primo clic offerse 
lo spettacolo d’ un dramma a’ Romani, ob- 
bligato dagli uditori a ripeter più volte al- 
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cun passo della sua parte, divenne affatto 
rauco : onde di' nuovo invitato a ripetere, 
implorò ed ottenne dal popolo la permissione 
di Fare clic un altro in sua vece cantasse, 
knentre egli col solo gesto rappresentava. Dun- 
que si rappresentava' cantando. 

ili. Da tutto il libro De Saltatione di Lur 
ciano si dedure che tutta Va tragedia si can- 
tasse, ma specialmente dal luogo (Lucian., 
lil). de Saltat., tom. 2 , pag. 285, edit. Am- 
stel. i~ 43 ) nel quale si duole della musica 
effeminata degli attori del suo tempo, dicen- 
do: che questa sarebbe' meno mostruosa nei 
pei sonagli d‘ Ecuba e jd* Andromaca; ma che 
in quello 'di .Ercole è assolutamente inso / - 
/'libile. Ecuba,- Andromaca ed Ercole cer- 
tamente non eran coro: onde gli attori can- 
tavano. ' J, m . . 

• IV. Svetonio, vituperando Nerone riferi- 
sce : che esso aveva cantato la ('anace parto- 
riente, l’Oreste matricida , V Edipo accieCalo 
e l* Ercole /urioso (Sveton , lib: VI, cap. ai, 
pag. 446 ad usum Delph.). Dunque gli attori 
cantavano: perchè non credo elicvi sia chi 
supponga che Nerone si contentasse di far 
numero ne’ cori. 

V. Ovidio raccontando ne’ Fasti le allegre 
occupazioni del popolo che si radunava nei 

f rati vicino al Tevere nelle feste di Anna 
erenna, dice: , 

Là tutto ciò che he* teatri appresero 
Cantando vanno; e delle molli, ai detti. 
Docili braccia accomp&gnando i moti. 

Ovid ., Op. ad us. Delph., tom. IIl,lib. 3. 
VI. Cicerone nel Trattato De Oratore os- 
serva, che se la favella de’ tragici fosse scom- 
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pannata dalla tibia, cioè dalla musica, ri- 
marrebbe quasi una prosa ( Cicer. Oper , 
tom. I, Amstelod, 172^, in fol. pag. 186 ). 

VII. Lo stesso nelle Questioni Accademi- 
che riferisce, che al pruno fiato della tibia, 
senza che si fosse ascoltato ancora alcun 
verso, conoscevano gl’ intelligenti sé dovea 
rappresentarsi 1 * Andromaca , l’Antiopa, o 
altra tragedia (Acad. Quaest., lib.II, tom. II, 
pag. 57^). Nè può intendersi che cotesto 
suono di tibia fosse preludio del coro: poi-* 
chè rarissimi sono gli esempj di tragedie che 
dal coro incorpinciuo. 

Vili. E nelle Tusculane, dopo aver ram- 
mentati alcuni versi tragici, dice: non in- 
tendo di che mai possa temere, cantando egli 
a suon di tibia settenarj così eccellenti. (Cic., 
Tgscul. quest., lib. 1, n. 44 )• cotesti set- 
tenari od ottonarj non eran versi da coro. 

IX. Parlando Donato della musica comica, 
della quale nel principio d* o£ni commedia 
allor manoscritta si leggevano, come ancor 
oggi in tutti gli impressi esemplari si tro- 
vano i nomi non men dej compositore di 
modi che del poeta e degii attori, attribui- 
sce a tutta la commedia il* canto ed il suono, 
dicendo: che si rappresentavano le commedie 
con le tibie pari o impari , e destre o sini- 
stre : che le destre e lidie con la loro gra- 
vità la seria elocuzione ; le sinistre e serrane 
con la leggerezza dell* acuto lor tuono i gio- 
cosi scherzi nella jcommedia esprimevano. E 
che quando poi e le destre e- le sinistre ti- 
bie insieme erano nella iscrizione d’una com- 
media proposta, significavasi allora la me- 
scolanza de’ gravi coi giocosi discorsi (Donat. 


Fragment. de Com. et Trag. etc., in The- 
saur. Graecar. Antiq. Gronov., tom. Vili). 

X. Ma senza perdere inutilmente il tempo 
nella lunga inchiesta e nella nojosa enume- 
razione dèlie prove e degli indizii che si 
rinvengono negli antichi scrittori peristabilire 
la sentenza che i drammi tragici e comici fra i 
. Greci e fra’Komani intieramente si cantassero; 
l’oracolo del nostro solo Aristotile decide la 
questioneoon evidenza che non ammette dub- 
biezze. .Dimanda egli ne’ suoi Problemi; Per 
. qual ragione il tuono ipodorio’ed ipofrigio 
si usasse nella scena e non si usasse nel co- 
ro / E risponde che questi due tuoni sono 
adattatissimi ad esprimere le agitate passioni 
che si imitano dagli attori sulla scena: ma 
noh hanno quella melodìa che. si richiede 
ne’ cori, i quali possono più facilmenie pro- 
curarla, parlando sempre e sedatamele, e per 
lo più in tuono* lamentevole (Aristot. Pro- 
blem. Sect. 'XIX, n. 3o, tomi 4- pag. iSf)). 
E come se avesse prevedute le emulazioni 
che a’ giorni nostri- pongono alcuni Critici 
in uso per sostenere che gli antichi attori 
non cantassero; ripete poco dopo il nostro 
filosofo, e poi prolissamente spipgà questo 
problema medesimo : ed io non ardisco di 
trascurare una ripetizione veduta da lui ne- 
cessaria; tanto più che non lascia luogo a 
replica alcuna. Ecco tutte le sue parole: 
Perchè mai i cori nelle tragedie non can- 
tano nei tuono ipodirio ed ipofrigio? For-’ 
se perchè queste due armonie non hanno 
assolutamente quella melodìa della quale 
specialmente i cori abbisognano? Certo si è 
chc.il canto ipofrigio ha per natura indole 
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attiva, e perciò nella tragedia del Gerione 
si rappresentavano in questo tuono gli ar- 
meggiamenti e le sortite ; ed è certo altresì 
che il sodo e maestoso canto ipodorio è più 
adattalo alla cetra di qualunque altra armq- 
nìa : onde e l’uno e P altro «assai male al 
coro, ma ottimamente convengono agli attori 
operanti in isc?na cd imitatori degli Eroi, 
quali erano i duci ed i principi degli anti- 
chi: come non sono all’incontro ohe uomini 
ordinar) e cornimi i popoli de’ quali il coro 
è composto. E perciò al coro si adatta il 
sedato costumo-e la flebile armonìa, qualità 
più familiari alP umanità, e clic possono es- 
sère.esprcsse da altre armonìe, ma non. mai 
dal tuono ipofrigio che ha dell’ entusiastico 
e' del furibondo. Con gli altri tuoni si espri- 
mono dunque i patimenti che i deboli più 
de’ forti sono soggetti a soffrire, e perciò 
quei tuoni si adattano al còro; a differenza 
dell’ ipodorio- ed ipofrigio,, convenientissimi 
agli attori che operano e non al coro, il 
quale non è che un ozioso curatore-, che 
non presta a coloro a* quali «assiste se non 
se la buona sua volontà. (Aristot. Problem. 
Section. XIX, n. 49)* 

Ora avendoci Aristotile insegnato e prò» 
vaio non essere la poesia che una imitazio- 
ne ; per poter far uso profittevole della co- 
gnizione di questa indubitata verità, è ne- 
cessario di avere un’idea chiara e distinta 
della natura, del l’essenza, c delle proprie qua- 
lità di questa imitazione, per non . correre 
il rischio di attribuire ad essa gli oggetti, 
gli -obblighi e le funzioni della copia: sic- 
come hanno fatto uomini per altro rh ; r.ris- 
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simi nella Repubblica letteraria, che ingan- 
nati dal vedere rhe queste per altro diver- 
sissime arti concordano entrambi nel pro- 
porsi la rappresentazione di qualche Origi- 
nale, ne han confuse le operazioni e i doveri, 
ed han voluto soggettare l'imitazione poe- 
tica., che non conoscono, alle leggi della co- 
pia, che totalmente la distruggono. Ecco 
dunque le sensibili differenze rhe (per quan- 
to io giungo ad intendere) si trovano fra 
queste due arti oppostissime. 

L’arte del copista si propone unicamente 
di riprodurre con esattezza un originale. 

L’arte dell’ imitatore , si propone di dar 
solo la somiglianza possibile del suo origi- 
nale ad ima special materia , da quella del- 
V originai differente , che elegge per la sua 
imitazione. ' *■ 

Consiste l’eccellenza del copista nella sola 
riproduzione di un originale, e perciò ma- 
sconde egli ed evita tutto ciò che potrebbe 
render diversa la sua’ copia da quello: e se 
può giunger mai a far tale illusione che sia 
presa l’una per l 1 altro, ha toccato l’ultimo 
punto della gloria che ambisce. 

Consiste l’eccellenza dell’imitatore non 
già nell’esattezza d’un originai riprodotto, 
ma nel difficile, e perciò mirabii uso ch’egli 
sa far della materia con la quale si è im- 
pegnato ad imitarlo, senza mai cambiai la ; 
onde quando ancora questa materia non può 
per sua natura adattarsi in tutto al veroj 
non la cambia jperciò, nè la nasconde l’i- 
mitatore, come farebbe il copista, ma la con- 
serva e l’ostenta, affinchè, avvertiti. gli spet- 
tatori da quelle istesse palesi difficoltà in- 
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superabili, riflettano con meraviglia alle 
tante altre, in cosi poco docile materia dal 
destro imitator superale. Con l’ esempio si 
schiarirà la sentenza. 

Sceglie l’ imitator Glieone il marmo' per 
sua materia nella rappresentazione di un'Èr- 
cole: e perchè è imitator non copista, non 
aspira ad ingannare alcuno, nè vuole che* si i 
creduto vero quell’ Ercole, ma vuole bensì 
rendersi ammirabile, dimostrando sino a qual 
segno sia stato egli capace di sforzare il mar- 
mo a rassomigliarsi ad un uomo. Ed essendo 
il principale oggetto della sua gloria non 
l’illusione dello spettatóre (come sarebbe 
quel del copista), ma la sua vittoria sul inar- 
mo; vuole die quel marmo scoperto e da 
tutti conosciuto, renda sempre testimonianza 
delle quasi insuperabili difficoltà delle quali 
il valente artefice ha trionfato. Nè questa 
vittoria sul marmo è l’oggetto principale e 
la principal cura del solo imitatore, ma lo 
è ugualmente altresì dell’aspetlazioné e della 
meraviglia di tutti i riguardanti,! quali non 
pretendono mai d’essere ingannati dalle imi- 
tazioni come dalle copie : nè misuran mai 
il merito delle prime dalla sola loro somi- 
glianza col vero; ma costantemente sempre 
dai maggiori o minori ostacoli che veggono 
superati nel procurarle. E quindi è che le 
imitazioni nella creta, nella cera o nel le- 
gno, anche rese verisimilissime col naturai 
colorilo, sono universalmente in pregio tanto 
inferiore di quello in cui sono le imitazioni 
eseguile ne’mctalli e ne 1 marmi; benché que- 
sti col patente colore della loromateria tanto 
dal vero si allontanino. Ed in fatti se la so- 
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migliarne.! sola col vero deridesse dell’eccel- 
len/.a dell’imitazione, un fantoccio di cenci, 
ravvolto in vesti ^usuali, provveduto ili una 
maschera colorala, e situato in qualche na- 
turale altitudine potrebbe giungere ( come 
spesso è avventilo ) ad ingannare gli spet- 
tatori sino al segno di essere credulo vivo 
e vero da loro: e quel ridicolo fantoccio, 
perchè può cagionare questa illusione, si la- 
accrebbe d’ infinito spazio indietro tutto il 
•merito di quanto il greco scarpello ha mai 
saputo produrre di più portentoso e subli- 
me. Diciamo, è vero, giornalmente clic l’arte 
di questo, o di quii gran poeta giunge a 
produrre illusione, facendo che gli spettatori 
o ascoltanti prendano il falso per vero : ma 
questa è una mera figura lettorica molto da 
Virgilio lodevolmente impiegata, quando vo- 
lendo con tale iperbole esaltare i Greci imi- 
tatori disse : 

Ai metalli spiranti altri, non niego, 
Sapran meglio dar forma: e vivi i volti 
Ecrileran dai marmi. 

V me., Eueid ., lib. vi, ver. 847. 
ma che sarebbe ridicola se si facesse servire 
di base ad un logico argomento. Poiché è 
bella, anzi dalla Reltorica suggerita, una 
iperbole che, oltrepassando il vero, fa con- 
cepire la grandezza di un’idea che non può 
essere spiegata dalle semplici comuni espres- 
sioni. Può ben dire un uomo nel' trasporto 
eccessivo di una passione, ho tutto V inferno 
in seno, ma non potrebbe irreprensibilmen- 
te soggiungere : 

È queste mie voci che udite, 

J\ou sou clic le giida de’ tormentati, 
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Non son che i latrati di Cerbero. 

Disse ottimamente il Zappi, rapilo in am- 
mirazione nell’ esaminare- la famosa «tatua 
del Mosè di Michelangiolo : 

. . e vive e pronte 

Le labbra ha sì che le parole ascolto ; 
ma sarebbe raduto in error puerile, se avesse 
continnato, dicendo: 

Ascoltiamolo attenti, e dè’ suoi delti • 
Faccia m tesoro; 

perchè cosi avrebbero fondato entrambi r 
raziorinj loro su la falsità di una iperbole, 
la quale asserisce un falso, ma sempre par- 
tendo dal vero. Non possiàm noi mai valerci 
per fondamento d’un nuovo raziocinio di quel 
falso che l’iperbole per impeto asserisce: 
siccome da quel punto d’altezza alla quale 
con lo sforzo d’un primo salto si è il bal- 
lerino elevato, non può mai spiccare il se- 
eondo, se prima sul solido terreno non ri- 
torna. 

Da lutto ciò convincentemente si deduce, 
che l’imitatore non essendo copista, nè aspi* 
rando perciò ad ingannare alcuno , non si 
obbliga a conservare nelle sue imitazioni tutte 
indistintamente le circostanze deJ vero; ma 
solamente quelle che la sua industria può 
giungere a comunicare alla materia in cui 
si è impegnato di farle, senza mai però ab- 
bandonarla o nasconderla. E che per neces- 
saria conseguenza è assioma assai 'difettoso 
ed equivoco il dir seccamente ( come ogni 
giorno si dice ) che V imitatore più degno di 
lode è c/uello che fa imitazioni più simili al 
vero: ma che converrebbe più distintamente 
spiegarlo ^er togliere occasione ai frequenti 
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sofismi, e dir piuttnslo: che colui è Vinti- 
latore più eccellente che sa dar più gradi di 
somiglianza col vero a quella materia che ha 
scelta ; ma senza punto cambiarla . 

Questa semplicissima verità, senza tante 
filosofiche discussioni è fisicamente senlita e 
dal popolo idiota che non sa farne l’analisi, 
e da quegli slessi eruditi censori che la con- 
testano iu alcune imitazioni poetiche, abu- 
sando della dialettica per sedurre e gli altri 
e sè stessi. Basterebbe per farne prova che 
cadesse in mente a qualche eccellente, ma 
sconsigliato pittoredi aggiungereai divini con- 
torni dell’Èrcole di Glicone o della Venere di 
Cleomeneil maggior verisimile del naturai co- 
lorito. Qual sarebbe mai quell’anima stupida 
( prendasi pure da qualunque ordine ) che 
non esclamasse stomacala contro la barbara 
e quasi sacrilega temerità di chi gli avesse 
coperto il color di que’ sassi, che sono il 
principal fondamento della gloria degli in- 
signi artefici, e della meraviglia de’ riguar- 
danti; benché tanto nel colorito si oppon- 
gano alla somiglianza del vero? E (per dare 
un esempio dell’assurdo medesimo in qual- 
che altra imitazione), a quali fischiate non 
si esporrebbe un ridicolo attore che da imi- 
tatore divenuto copista, si scordasse della 
nobile teatral decenza con la quale si è im- 
pegnato a fare le sue imitazioni: e Volendo 
rappresentare il pastore dell 1 Edipo di So- 
focle, o il \ Ulano della Elettra d 1 Euripide, 
ci comparisse in iscena ravvolto nelle sudice 
vesti, ed usando le sconce maniere e l i cor- 
rotta favella che tanto in somiglianti per- 
sonaggi aon più d’accordo col vero? Chi 
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■vuol vedere quanto in ogni tempo sia stato 
ridicolo l'imitatore che vuol far da copista, 
legga nel principio itegli Acarnesi di Ari- 
stofane, come questi si faccia beffe d’ Euri- 
pide per i laceri e sozzi cenci ne’ quali 
avea mostrato ravvolto in teatro il suo esu- 
le Telefo' ( eroe di una tragedia perduta ) 
per esprimerne da copista l’estrema men- 
dicità. 

Parmi dunque evidente che essendo imi- 
tazioni e la poesia eia pittura e la scoltura 
e tutte le arti loro sorelle, se vogliono es- 
ser diverse l’una dall’altra, eonvienche mai 
non nascondano, «è pongano altra materia, 
in uso se non se quella che hanno eletta 
da bel principio, e che specialmente le di- 
stingue. Poiché la nobiltà, I* invenzione, la 
vivacità l’ eleganza, la fantasia e le altre 
qualità da esse possedute in comune non 
potrebbero mai distinguerle: onde debbono 
i colori costituire P invariabile essenzia- 
le- distintivo della pittura : i marmi ed i 
metalli quello della scultura e la mi- 
surata, numerosa ed armonica favella abile 
a dilettare per sé stessa, quello della poe- 
sia. Ed è così indispensabile in qualunque 
imitazione 1’ uso inalterabile ’c costante di 
quella materia, che la distingue, che in quei 
casi nei qnàli non può assolutamente accor- 
darsi con la materia il verisimile, è in ob- 
bligo l’imitatore d’abbandonare il verisimile 
e non la materia; sicuro che il discreto spet- 
tatore non pretende da lui l’impossibile; e 
che anzi al contrario si riderebbe a ragione 
d’uno sciocco scultore che per d^realle sta- 
tue quel verisimile, di cui la sua materia 
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non è capace, le fornisse ( come già detto 
abbiamo ) d’occhi di vetro. Dunque mi pa- 
jono concludentemente provate le tre se- 
guenti verità 

La prima che non v’ è poesia senza verso, 
essendo questa la materia clic unicamente 
la distingue dalle altre imitazioni. La secon- 
da che le mancanze di nobiltà, di numero 
e di armonia, e la fastidiosa copia delle li- 
cenze, alterando la materia che costituisce 
l’ imitazione poetica, sono tutti condanna- 
bili difetti^ ancorché producano un maggior 
verisimile. -La terza che la legge deL verisi- 
mile è soggetta a molle limitazioni, trascu- 
rate o non conosciute particolarmente nelle 
imitazioni poetiche, dalla maggior parte dei 
critici. . 

(io) Avvertasi che qui per Episodio s’in- 
tende quello che noi nominiamo presente- 
mente tragedia : poiché non chiamandosi in 
principio tragedia che il solo coro; il dram- 
ma, che tragedia or si chiama, non era che 
un Episodio, cioè canto aggiunto' al coro . 
Onde passando cosi successivamente la tra- 
gedia per tanti cambiamenti, conseguì final- 
ménte tutte le parti costitutive della sua na- 
tura. Or parrebbe che una tal opinione possa 
essere appunto lo scioglimento del dubbio 
d’Aristotile, se a’ giorni suoi avesse già con- 
seguita la tragedia, cosi rispetto a sé stessa 
che alla decorazione teatrale, tutta la per- 
fezione della quale è capace. Lo credeva per 
altro Diogene Laerzio, poiché nella vita dì 
Alatone, paragonando i progressi della filoso- 
fìa a quelli della tragedia, dice : Siccome, 
antica mente nella tragedia operava da bel 
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principio il solo coro; cj dindi Tespi inventò 
un personaggio, affinchè il coro potesse pren- 
der riposo: Eschilo un secondo, è Sofocle 
un. terzo, e compierono la tragedia; cosi 
ne’ suoi principj d solo oggetto «Iella filoso- 
fia era. la fisica: le aggiunse Socrate la mo- 
rale, cri in terzo luogo Platone la dialettica; 
e diè l’ultimo compimento alla filosofìa (Diog. 
Lacrt , Amstelod. 1692, tom. I, pag 197). Ma 
quando ancora abbiali essi creduto, esia vero, 
che col terzo personaggio inventato, rice- 
vesse la tragedia da Sofocle il compimento 
di tutte le parti integrali, indispensabilmente 
necessarie alla sua costituzione ed alle ope- 
razioni sue; non convien credere che. voglia 
dirci Aristotile che Sofocle col terzo suo per- 
sonaggio abbia posti gli ultimi limiti ai pro- 
gressi della tragedia. Supplì ben egli col terzo 

E ersonaggio suddetto la mancanza d’un me (ti- 
ro necessario, senza il quale non era atta 
la tragedia a rappresentar comodamente un 
azione, ma non limitò con ciò la facoltà di 
accrescere il numero degli attori, nè quello 
de 1 nuovi ornamenti e delle nuove eccellen- 
ze, delle quali potrà sempre arricchirla l’uso 
industriosamente diverso di quelle parti me- 
desime che avea la tragedia già conseguite. 

Pare altresì che l’asserzione di Aristotile 
che Sofocle ordinò che fossero Ire i rappre- 
sentatori non possa conciliarsi cogli esempj 
che abbiamo nelle tragedie di Eschilo di tre 
personaggi insieme parlanti: come nelle Co - 
Jfeore, Oreste, Pilade e Clitenneslra; e nelle 
Eumenidi, Minerva, Oreste ed Apollo; ina 
quando Eschilo scrisse queste due tragedie, 
***an già più di dodici anni che Sofocle espo- 
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neva in tratto le sue: onde può ben essere 
di Sofocle l 1 invenzione, ed averla Esclnlo 
adottata. 

Convien parimente osservare che anche in- 
torno all’inventore della pittura scenica non 
convengono i nostri testi. Aristotile Pattri- 
buisce a Sofocle, e Vitruvio ad Eschilo. Ecco 
le parole di Vitruvio: dgatarco il primo , 
dando Eschilo al pubblico uno dei drammi 
suoi , fece in 4 lene la Scena tragica , e ne 
lasciò un commentario ( Vitruv. in Praefat., 
lib. VII, de Architect. , pag. 124» Ainsle- 
lod. 1694). Per conciliar dunque Vitruvio 
con Aristotile bisognerà figurarsi che Sofo- 
cle pensasse il primo a decorare e dipinger 
la scena, ma che lo eseguisse imperfetta- 
mente, come avviene ai primi tentativi; e 
che Eschilo si approfittasse di questa, come 
avea fatto dèi terzo personaggio; valendosi 
per sopraffare il giovane rivale dell’ insigne 
architetto Agatarco. 

(11) Dunque secondo Aristotile l’oggetto 
principale della commedia è il ridicolo, o 
nasca dalla stravaganza della figura o de’ co- 
stumi, o dalla maniera di ragionare delle 
persone imitale; siccome quello della trage- 
dia è il terrore e la compassione. Onde a 
tenore di questa sentenza le moderne com- 
medie lacrimose, opponendosi diametralmen- 
te al loro naturale instituto non sarebbero 
meno mostruose di quello che diverrebbe una 
Tragedia ridicola. Che il riso ed il terrore 
caratterizzino la commedia o la tragedia, as- 
sai più precisamente che la bassezza o la 
nobiltà dc’personaggi introdottasi vede chia- 
ramente ne 1 tragici e ne’ comici antichi, il 
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villano dcll’Elettra ed il pastore dell’ Edipo 
poc’anzi rammentati non fan cambiar natura 
a quelle tragedie, perchè non ostentano il 
ridicolo della loro condizione, ma servano 
di meri istromenti ad eccitare le tragiche per- 
turbazioni: e nell’ Anfitrione di Plauto (che • 
ri chiamò per giuoco tragicomodia), gli Dei • 
egli Eroi che v’intervengono, non cangiano 
la commedia in tragedia, perchè non sono 
impiegati ad altro che a dare occasioni ve* 
risimili allò ridicole avventure di Sosia. 

Per altro son già diversi anni che queste 
commedie lacrimose, tanto, secondo il no* 
stro Filosofo, alla comica natura contrarie, 
fanno sui teatri di Francia ed altrove grata 
ed applaudita comparsa : cd io credo che una 
costante esperienza meriti rispetto; anche a 
fronte d’un autorevole raziocinio, sempre, 
assai più di quella, a qualche nascosta fallacia 
soggetto. E, quando è giustificalo dall’even- 
to, dee sommamente commendarsi il felice 
ardire di chi mostra, a suo rischio, che può 
talvolta un vigoroso ingegno uscir lodevol- 
mente da troppo angusti limiti fra’ quali si 
trova con suo svantaggio ristretto dall’auto- 
rità e. dal costume:- altrimenti i primi ten- 
tativi d’ogni arte sarebbero eternamente gli 
ultimi segni delle nostre speranze: e tutta 
quella immensa parte del mondo che fra le 
colonne d’Èrcole non è racchiusa, sarebbe 
stata creata inutilmente per noi. 

(12) Dal tempo dunque incili comincia- 
rono le commedie a prender forma si san 
bone i poeti che scrissero, si sa che Enicarmo 
c Formi Siciliani furono i primi ad inven- 
tarne ed ordinarne i suggelli; e che perciò 
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Siciliana è la loro origine: si sa che Crate fu 
il primo Ateniese che incominciò sulle tracce 
~ «li questi a spogliarle delle rustiche scurri- 
lità, delle quali erano sino a quel tempo ri- 
piene: ma tuttavia s’ignorano gl’ inventori 
delle maschere comiche, quelli de’prologhi, 
dell’ accresciuto numero degli attori, e di 
tulle le altre circostanze che al tempo d’A- 
ristotile ornavano già e componevano il 
comico spettacolo. ' 

(i3) Non ha mai parlato così chiaro Ari- 
stotile; e pure solennissimi critici, anzi al- 
cuni dei più ostinali assertori dell’ infallibi- 
lità d’ Ai istotile , o lian tòrto miseramente 
il senso di questo passo, o son trascorsi sino 
al sacrilego (per essi), temerario attentato 
di 'contraddirlo. V’èfra loro chi non vuol 
che per un # ivo <li Sole abbia potuto inten- 
der Aristotile che quello spazio di. tempo in 
cui questo astro è visibile. Onde, a tenore 
di tàì sentenza, altro dovrebbe essere nella 
state il tempo canonico d’unn azione teatrale 
ed altro nel verno; e per regolarne la du- 
rata a seconda de’ climi più o meno setten- 
trionali, la pratica di saper prendere l’al- 
tezza del polo, non sarebbe men che ai. pi- 
loti necessaria ai poeti- Scaligero per solle- 
varli da queste cure determina di sua auto- 
rità il giro del Sole al corso di sei, o al più 
di otto ore; ma Castelvelro più «li lui scru- 
poloso non vnoìe assolutamente che il tempo 
dell’azion teatrale, suppo.sto dal poeta, ecceda 
di un istante quello «Iella rappresentazione. 
E la ragione (secondo «picsti «lotti riforma- 
tori) invincibile è il timore di non t$ua\l<n'tie 
V illusione che pessimamente credono esser 
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l’oggetto delta imitazione. Falsissimo suppo- 
sto che ha prodotto anche l'altro a tutta 
Panticliità incognito precetto della sofistica 
urtila di luogo, ristretta da Una sola scena 
rappresentante o camera o sala o piazza o 
- che che sia, immutabile in tutto il corso del 
dramma. Unità non prescritta, anzi neppur 
nominala nè da Aristotile nè da Orazio, nè 
■da verun' altro antico maestro ; e contraria 
(come dimostreremo) alla pratica di quei 
Greci medesimi che son da loro (non so con 
quanta buona fede) eternamente citati per 
supposti fondamenti di così. stravagante opi- 
nione. 

Gridan essi perpetuamente che l’imitazione 
non può mai andare scompagnata dal veri- 
simile; e direbbero òttimamente, se non des- 
sero poi a -cotesto tanto raccomandato veri- 
simile una significazione che lo distrugge. 
Poiché se avesse il verisimile tutte (come 
essi pretendono) le qualità c le circostanze 
* del vero, cambierebbe natura e diverrebbe il 
vero medesimo; e Io spettatore non avrebbe 
se non I 1 ordinario diletto che suoi provarsi 
. nel vedere qualunque cos;a vera; ma non già 
il proprio dell’ imitazione, cioè quello che 
nasce dall 1 ammirare l’artificiosa rappresen- 
tazion del vero eseguita nel falso, [/imita- 
tore che non intraprende mai di riprodurre 
il vero (come abbiara di sopra prolissamente 
provato), ma di darne la somiglianza, quanto 
è possibile , alla materia di cui si vale, ha 
perfettamente adempiuta la sua promessa, e 
conseguito il suo fine quando glie ne ha data 
tutta quella di cui la s"a materia c capace. 
Tutto con questa ragionevole misura può 
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servir «li materia all imitazione, benché po- 
chissimo adattabile al vero che si muta. I 
maestri, per ragion d’esempio, de’fuochi ar- 
tifìziati di gioja imitano le fontane col fuo- 
co, quelli delle fontane imitano le girandole 
eon l’acqua ; nè'.v’è alcuno a tal segno ri- 
dicolo che condanni le loro imitazioni d’in- 
verisimili , perchè non riscaldano queste a- 
eque imitatrici «IpI fuoco, e perchè non ba- 
gnino quei fuochi imitatori dell’ acqua. 

E da questa ignoranza della natura dell’i- 
mitazione nasce la disprezzante sentenza di 
alcuni che trattano «l’ inverisirmlc e sciocco 
il dramma nimicale, perchè in esso gli at- 
tori vanno cantando a morire: come se dalla 
prima sua origine non fosse sempre stato il 
proprio, indispensabile materiale d’ogni imi- 
tazione poetica il discorso armonico, misu- 
rato e canoro. 

È imitazione la tragedia d’ una azione il- 
lustre e memorabile. Si obbliga il poeta di 
darle tutto quel verosimile del quale son ca- 
paci i materiali che ha scelti, e de’ quali è 
costretto a valersi per fare la sua imitazione. 
Il 6110 materiale, in quanto al tempo, non 
consiste che in tre 0 al più quattro ore; ol- 
tre le quali, per legge di ragionevole invec- 
chialo costume, non può trascorrere la du- 
rata d’uno spettacolo drammatico, senzaabu- 
sarc della pazienza degli spettatori ; ed in 
quanto al luogo, non è la sua materia che l’an- 
gusto spazio di un paleo largo intorno a trenta 
o quaranta pi«*di. ed assai più talvolta lun- 
go, ma inutilmente; perchè se voglion gli 
attori essere ben veduti ed intesi non pos- 
ano, rappresentando, molto dall’ orchestra 
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dilungarci. Or se tosse (reme mai non è 
stato) obbligo dcll’imilalore il conservar tut- 
te, nelle sue imitazioni, le circostanze del 
vero, non potrebbe un poeta drammatico 
prendere a rappresentare allreazioni.se non 
se ciucile, alle quali fosse sufficiènte il breve 
corso di tre ore o quattro per proporle, an- 
nodarle, e disciogliei le , ed alle quali ba- 
stasse il misero spazio immutabile di trenta 
o quaranta piedi in circa di tcrrcno,per farvi 
decentemente comparire tutte le persone di 
grado e di sesso diverso che la favola esige; 
e per farvi succedere tutte le varie azioni 
subalterne, inevitabili produttrici della prin- 
cipale; e per prepararvi è' farvi succedere 
tutte le interessanti situazioni e peripezie 
utili a trattenere e sorprendere con diletto 
lo spettatore, cd indispensabilmente neces- 
sarie a render verisimile la catastrofe. Da 
tutto il vastissimo magazzino istorieo e fa- 
voloso io non vedo quante azioni illustri sa- 
prebbero suggerire i moderni legislatori ai 
poveri poeti drammatici. Azioni dico che non 
abbiano avuto bisogno che di trenta o qua- 
ranta piedi di terreno per campo sufficiente 
di tutte le varie loro vicende; nè più di tre 
ore, o quattro di tempo per nascere, per 
crescere e per finirei Vedo per altro assai 
bene, e meco lo vede ognun clic abbia sen- 
no, che se dovessero osservarsi questi no- 
velli canoni drammatici, rarissimi e quasi 
nessuno dei più illustri storici, o favolosi 
avvenimenti potrebbero rappresentarsi in tea- 
tro, senza esser defraudati delle più belle e 
delle più necessarie circostanze, per le quali 
v’ha il dilettevole e verisimile ; e vedo che 
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prr le inevitabili informazioni dello spctla- 
tore converrebbe elernamente infastidirlo con 
o/.iosc narrazioni, e (con manifesta lesione 
d’un contratto di buona fede) presentargli 
così un epico, invece di un promesso poema 
drammatico. 

Ma nessuno degli antichi maèstri, nessuno 
de’ grandi, da Tespi sino a Cornelio giusta- 
mente ammirali, antichi o moderni artefici ; 
nessun nè greco nè latino nè odierno spet- 
tatore (purché non sia avvelenato dalla so- 
fistica recente dottrina), nessuno è mai ca- 
duto finora nel mostruoso paradosso di cre- 
dere obbligata l'imitazione ad esprimere tutte 
le circostanze del vero. Quindi con approva- 
zione universale tutti gli illustri cultori della 
drammatica poesia si son studiati fin ora di 
render simili al vero le loro imitazioni ; ma 
in quelle parti solo, nelle quali poterono 
. essere dalla materia secondati, cioè nella ar- 
tificiosa, ma naturale condotta d’uoa favola: 
nella vera pittura de-’ caratteri e dei costu- 
mi; nella nobile, chiara ed espressiva locu- 
zione, e nel continuo, sopra tutto, e violento 
contrasto degli inquieti affetti delruore uma- 
no; c tulli han poi, tutti concordemente ab- 
bandonato il peso di supporre le circostanze 
del tempo e del luogo non rappresentabili 
dalla sua materia, alla immaginazione degli 
spettatori: siccome l’insigne rammentato 
Cleomene ha creduto suo debito il dar sola- 
mente al marmo quel verisimile, del quale 
esso marmo è capace, cioè l’attitudine ed 
il contorno della sua bellissima, Venere, ed. 
ha lasciato che vi si figuri chi vuole il vi- 
vace lume degli occhi, Toro de’ capelli, il 
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latte delle ir . orride carni, e le rose e i gi- 
glj del viso. 

Tutte queste incontrastabili ragioni si con- 
fermano e si avvalorano coi molti esempj di 

3 uri greci medesimi e latini drammatici , 
eli 1 autorità de’quali si vagliono i novelli 
legislatori per abusare del nostro rispetto 
verso di quelli a favore della sofìstif-a loro 
invenzione. Esempj per altro così patenti che 
non possono essere stati se non se per ec- 
cesso d’innocenza traveduti, o per iscarsezza 
di sincerità dissimulati. 1 
LUOGO 

Nelle Eumenidi di Esehilo , Oreste è da 
bel principio in Delfo nel tempio d’Apollo: 
poco dopo (senza miracolo) si trova in Ate- 
ne, dove continua e termina lajragedia. Ora 
si dimànda se il luogo è cambiato. 

TEMPO 

Nell’ Agamennone del medesimo incomin- 
cia la tragedia una guardia situata su la ci- 
ma di una torre, e di là informa gli spet- 
tatori che il suo incarico è di osservare at- 
tentamente quando si vegga da lontano ri- 
splendere un fuoco, che da Troja in Argo 
(luogo dell’azione) dee di montagna'in tnon- 
tagna successivamente essere acceso, per av- 
vertir prontamente Clitenncstra della presa 
di quella città. Vede il fuoco: corre a darne 
avviso alla regina; e quasi nel momento me- 
desima giunge Agamennone. Dunque o nel 
suo viaggio ba eguagliata Agamennone la ce- 
lerità della luce, o dura la tragedia diversi 
giorni, o non ha creduta Escliilo obbligata 
la sua imitazione alle circostanze del tempo. 
Nelle Trachinie di Sofocle, Dejanira, che 
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dimora in Traehinia, luogo dell* azione, con- 
segna la veste avvelenata al servo Lica, per- 
chè la porti in suo nome in dono ad Er- 
cole che si trova sul promontorio Cene'o. 
Va Lica ad eseguire il comando. Ilio, figliuo- 
lo d’ Ercole, presente sul promontorio sud- 
detto alla consegna, è spettatore di tutti i 
funesti effetti del dono: corre in Traehinia, 
e ne fa il racconto a Dejanira sua madre. 
Il promontorio Cenép è lontano da Trachi- 
nia sessanta miglia italiane incirca. Si di- 
manda se possa trascorrersi questa lunghis- 
sima via nello spazio di tre o quattro ore 
al più, tempo della rappresentazione. 

LUOGO 

Nell’ Ajace flagellifero di Sofocle fa inten- 
dere Ajace agli spettatori che ha risoluto di 
uccidersi; e che vuol cercare altro luogo più 
solitario per non esserne impedito dalle per- 
sone che lo circondano. Parte da queste col 
pretesto di andare a purificarsi in una vi- 
cina sorgente. Dopo qualche scena ricompa- 
risce sul medesimo palco dagli altri e dal 
coro abbandonato: ha trovato il luogo che 
cercava, e vi si uccide. Si dimanda se il 
luogo ritrovato è lo stesso, dal quale poco 
anzi per cercarlo è partito. 

Nell’ Ercole furioso d’ Euripide, un do- 
mestico nell’atto quarto racconta al coro, 
che si trova al solito in piazza, tutti gli effetti 
del furore d’ Ercole succeduti rielì’ interno 
del palazzo. Megara éd i figli uccisi; Anfi- 
f rione desolato; Ercole tornato finalmente in 
sè stesso, prosteso per disperazione in terra, 
e col capo involto nella sua veste. Tutta 
questa vastissima strage succeduta nell’in- 

8 
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terno dèi palazzo è rial domestico raccontata 
con tutte le persóne morte o mal vive; si 
vede poro dopo dagli spettatori e dal (-oro 
clic non ha mai abbandonalo la piazza. Anzi 
vi sopraggiunge Teseo che fa lunghissima 
scena con Ercole, prosteso tuttavia ostina- 
tamente in terra, per ridurlo a scoprirsi il 
capo e levarsi in piedi. Si dimanda se il 
luogo dehba figurarsi cambiato, o se dobbiam 
credere piuttosto che per 1’ apertura d’una 
porta necessariamente non vicina agli spet- 
tatori possono essere ascoltati gli Attori e 
vedute le azioni, che nell’ interno della reg- 
gia si rappresentano. 

TEMPO 

Nell’ Ifigenia in Aulide dello stesso Eu- 
ripide,' nel tempo che si recitano quattro- 
soli versi, incomincia e finisce con tutte le' 
sue cerimonie un solenne sacrificio che si 
celebra fuori della scena, e n’è spettatore 
ì! coro, che mai non l’abbandona. Mi si 
dica se il tempo è alla moderna osservato. 

Nell’ Andromaca d’Euripide al verso 1008, 
si vede partir di Elia Oreste per andare a 
Delfo (città che distano fra loro di novanta 
miglia italiane incirca, secondo Ortelio). Vi 
giunge, vi commette il decantato assassinio 
di Pirro con molte circostanze ; ed al ver- 
so 1070, giunge da Delfo in Ftia il messo a 
far di tutto il racconto, e nel tempo del viag- 
gio due volte fatto, e di tante tumultuose 
vicende passate, i personaggi, che non han 
mai abbandonata la scena, non han potuto 
pronunciare che soli (>3 versi. 

LUOGO 

Nelle Nuvole d 1 Aristofane si vede chc.il 
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vecchio Strepsiade nella sua camera in tempo 
di nelle non può dormire, agitalo per essere 
imminente il termine del pagamento dc’suoi 
debiti, e mancandogliene il modo dice, che 
potrebbe ajutarsi s 1 egli avesse imparato nella 
scuola di Socrate a far credere il falso pep 
vero. Disperando all’età sua d’essere più ca- 
pace d’ apprenderlo, risolve di farlo impa- 
rare al suo figlinolo, che dorme nella camera 
medesima. Lo sveglia, il persuade, e (senza 
lasciar vòta la scena) si trovano subito en- 
trambi nella strada pubblica, alla porta della 
casa di Socrate. Consumano quivi qualche 
tempo col servo tiri lìlosofo in dimando e 
risposte ridicole. Sono finalmente ammessi, 
e trovano Socrate, che sospeso in un cane- 
stro a mezz’aria (affinchè i suoi pensieri 
nulla contraggano di terrestre), instruisce di 
là i suoi discepoli, che l’ascoltano in assai 
strane ed indecenti altitudini. L’abate d’Au- 
bignac non vuol che qui sia violata la sua 
sofistica unità di luogo; e non ne adduce 
altro argomento clic la sua compassione per 
l’ignoranza di chi lo crede. Io mi trovo 
compreso fra i compatiti; perchè non so im- 
maginarmi come la camera da dormire di 
Strepsiadc, la strada pubblica, e la scuola 
di Socrate possano essere un luogo solo con- 
sideralo a tutto rigore. 

Nella /-Vice del medesimo, Trigèo sceneg. 
già iu Atmone, poi in aria, indi in cielo ; 
torna finalmente in terra alla grotta fino 
allora non veduta, dove è imprigionata la 
Pace. 

Negli Uccelli del medesimo 1’ azione co- 
mincia in terra, e poi si trasporta, c finisce 
nell’ aerea città di Ncfelococcigia. 
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Nelle Feste di Cerere del medesimo l*a« 
zione inromincia in istrada, poi passa, con- 
tinua, e finisce nel tempio di Cerere. ' 

Nelle Rane del medesimo, Bacco compa- 
risce alia porta della casa di Ercole, da cui, 
come pratico s’informa del cammino che dee 
tenersi per andare all’Inferno. Si vede poi 
Bacco su la riva di Stige; quindi sulla sponda 
opposta; e poco dopo alla porta del palazzo 
di Plutone; 

TEMPO 

Nel Plulo del medesimo incomincia l’azione 
in un giorno; comprende tutta la notte sus- 
seguente; e poi nel giorno secondo si rap- 
presentano tre atti interi. Non so- come tutto 
questo possa comodamente collocarsi nello 
spazio di. tre ore o quattro. 

itoco 

Nell’ Aulularitt di Plauto, Euclione nel 
fine dell’atto terzo dice di- voler andare a 
nascondere il suo tesoro nel tempio della 
Fede. Nella seconda scena dell’ aito quarto 
comparisce Euclione nel luogo dove ha detto- 
di voler andare. Pai mi che i luoghi sieno due. 

TEMPO 

Ne’ Captivi del medesimo , Filocrate nel 
fine dell’atto secondo, parte da Calidone di 
Etolia, luogo della scena. Va in Elide nel 
Peloponneso: tratta ivi il cambio di due schia- 
vi: nella seconda scena dell’ atto quarto si 
sa già ch’egli è di ritorno in Calidone; e 
nidi’ alto quinto comparisce in iscena egli 
stesso; avendo nel tempo di poco piu di un 
atto corso ducentotrenta miglia incirca, e 
trattalo e concluso un affare. 
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LUOGO 

Nella Mostellaria del medesimo incomin- 
cia la commedia alla porta, o dentro d’una 
cucina, segue nelle camere della meretrice 
che si adorna ; continua nella casa medesi- 
ma con un solenne banchetto ; e quindi nel- 
la pubblica strada, innanzi alla porla chiusa 
della casa medesima di cui si è veduto T in- 
terno. 

Nel Truculentus del medesimo la cornine* 
dia incomincia come l’antecedente in istrada, 
e nell’atto secondo la meretrice Phronosium 
finge esser in letto di parto, e riceve visite 
in tale situazione. Naturalmente non «lava in 
letto in istrada. 

Nel Miles gloriosus del medesimo, quando 
nel quinto alto si vuol castrare il povero 
Pirgopolinice, non parmi die una operazio- 
ne così indecente e punibile possa supporsi 
tentata in istrada dove son (tassati i quat- 
tro antecedenti atti della commedia. 

1 banchetti, o per meglio dire, i dissoluti 
bagordi che* si rappresentano a tavola nel- 
1* Asinaria, nel Perfa e nello' Stico, dob- 
biain forse credere che Plauto per timor di 
cambiar la scena abbia inteso che si cele- 
brino in istrada, luogo supposto da bel prin- 
cipio nelle tre suddette commedie? 

TEMPO 

Nell’ Heautontimorumcnos di Terenzio è 
giorno per tutto l’atto primo sino alla terza 
scena deiratto secondo, al settimo verso del- 
la quale incomincia a far notte, vespera scit. 
Al primo verso dell 1 atto terzo incomincia ad 
albeggiare, luci scii hoc fatti. Intanto è pas- 
sata una intera notte celebrata con le licen- 
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ziose feste dionisie ; e manca ancor la rap- 
presentazione di quasi tre alti per giungere 
al fine della commedia. Non è facile il ri- 
trovar qui la rigida unità di tempo pretesa 
dai moderni legislatori. 

LUOGO 

Nella commedia medesima non riesce più 
facile il trovare 1’ unità di luogo. Si vede un 
vecchio padre che crede aver perduto il suo 
figliuolo per averlo ridotto alla disperazione 
col suo soverchio rigore, e vuol punir sé 
medesimo, menando una vita laboriosa e 
stentata. Un suo pietoso vicino che lo trova 
zappando la terra, si affatica a farlo desistere 
da così duro esercizio. Tutto il resto della 
commedia ha bisogno clic si supponga una 
strada pubblica con varie case, dalle quali 
si esce e si entra, c si parla ora sulla porta 
deiruna or dell’altra con le persone di den- 
tro. Le strade pubbliche non si zappano; 
onde oltre la strada convien figurarsi anche 
il campo che si lavora. 11 povero Menagio 
non ha saputo vedere le due unità di tempo 
e di luogo in questa commedia; nè hanno 
potuto illuminarlo tutti i mendicati suttcr- 
fugj, nc tutte le ingiurie grossolane, delle 
quali l’abate d’Aubignac ha largamente con- 
dito il suo Terenzio giustificato. 

Negli Adelfì del medesimo Terenzio, se si 
fosse l’autore creduto obbligalo alla nuova 
sofistica unità di luogo, come avrebbe po- 
tuto verisimilmenlc nella prima scena del- 
l’atto terzo fare uscii e nella st rada pubblica 
(luogo supposto nel corso della commedia) 
l’onesta cittadina Sostenta con la sua nutrice 
per discorrere unicamente con essa all’aria 
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aperta delle proprie vergogne: cioè della fi- 
gliuola violata, della gravidanza e dell’ im- 
minente parto della medesima? Cose tutte 
delle quali la femminii verecondia dee per- 
mettere appena di far parola nel più na- 
scosto angolo d’ una casa privata? 

TEMPO 

Se avesic creduta Terenzio legge inviola- 
bile dell imitazione drammatica la supersti- 
ziosa osservanza del tempo, ne avrebbe dato 
uri molto più lungo tratto nell’ Heeyva, atto 
quinto, scena seconda e terza alla meretrice 
Bacchide. Si vede entrar questa nella casa 
della cittadina Mirrino, e poi uscirne men- 
tre si sono recitaLi in iscona dodici soli versi. 
E che ha mai saputa fare in quella casa Bac- 
chide del tempo che si sono recitati quei soli 
dodici versi? Ha procurato ed ottenuto di 
persuadere la cittadina con proteste c con 
giuramenti di non aver essa più consuetudine 
alcuna con Panfilo sposo della figliuola di 
quella. Mentre ella parlava è riconosciuto 
dalla cittadina un anello che Bacchide aveva 
in dito. Bacchide richiesta racconta in quale 
occasione 1’ avea avuto in dono da Panfilo. 
La cittadina, considerato P anello, contrac- 
cambia il racconto, narrandole come quello 
è l’islesso che avea in dito la sua figliuola, 
e che a lei fu rapito da colui che la violò 
nella oscurità di una notte. Quindi confron- 
tando i tempi e le circostanze si viene in 
chiaro che il violatore è il medesimo Pan- 
filo divenuto sposo della donzella, eli’ egli 
avea antecedentemente, senza conoscerlo, vio- 
lata. Ora se il tempo necessario ad un’azione 
non dovesac mai esser più lungo di quello 
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della rappresentazione, gli spettatori, che 
han veduta entrare ed uscir Baccliide, men- 
tre si son recitati in iscena dodici soli versi, 
e che sentono poi raccontar da lei le tante 
cose dette, ascoltate, investigate e schiarite 
senza apparenza di verisiinile in cosi brevi 
momenti , dovrebbero condannar Terenzio 
come ignorante delle regole teatrali: ma nes- 
suno spettatore greco o latino, antico o mo- 
derno, idiota o letterato (purché non ne ab- 
bian corrotto il natura] giudizio i sofismi dei 
nuovi legislatori), nessuno ha mai creduto 
finora soggetto il dramma a regola cosi pue- 
rile, solo ai di nostri insegnata ; e contrad- 
detta non solo dagli antichi e tragici e co- 
mici poeti, ma Gn dagli scrittori di dialoghi. 
Leggansi quelli di Teocrito, e particolarmente 
ridillo XV, intitolato le Siracusane , poema 
affatto rappresentativo, c trorerassi che l’a- 
zione di questo incomincia in una camera 
chiusa, continua per le pubbliche strade, c 
termina nella reggia di Alessandria. 

Da tutta questa, forse nojosa serie di ci- 
tazioni, che sentirebbe del pedantesco se non 
fosse inevitabile, si scuopre primieramente 
quanto solido fondamento possa avere il nuo- 
vo rigoroso sistema della unità di tempo e di 
luogo su la pratica degli antichi, e special- 
meute de’ Greci ; de’ quali i nostri riforma- 
tori si propongono sempre magistralmente 
l’esempio, che prova, come si è dimostrato, 
assolutamente il contrario. E se ne deduce 
in secondo luogo la seguente limpidissima 
verità che assolve gli antichi drammatici del- 
l'.arcosa di mille c mille inverisimilitudini, 
nelle quali, rispetto ai luoghi delle azioni. 
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sarebbero incorsi , se avessero al sofistico 
canone deirunità di luogo creduto il dramma 
obbligato. 

La verità palpabile che se ne deduce si è, 
che mai non han pretesogli antichi che la 
loro scena esprimesse i luoghi speciali, nei 
quali si suppone che succedano e l’azione 
principale e le subalterne d’ un tale, o tal 
altro dramma. Che servi da bel principio la 
scena unicamente al comodo degli attori, non 
dell’azione; e che i magnifici ornamenti onde 
fu poscia arricchita furono ben analoghi al 
genere dello spettacolo o tragico o comico o 
satirico, ma non già alle proprie e partico- 
lari vicende di questa o di quella favola che 
attualmente si rappresentava. 

11 luogo delle rappresentazioni drammati- 
che non fu ne’ più rimoti tempi della tra- 
gedia che un sito o scelto o ad arte formato, 
nel quale le frondose piante native, o quelle 
ivi a tal uso altronde trasportate difendevano 
dai raggi del Sole gli attori nel tempo della 
rappresentazione : e da ombra prese il nome 
di scena , o sia luogo ombroso •; nome che 
sino a’ di nostri costantemente conserva. 

Le disposte senz'arte 
Semplici là del Palatino colle 
Natie piante selvagge emn la scena. 
Ovid., de Art. Amand., lib. I in pr incip. 

Ora questa frondosa scena, fatta allora per 
comodo solamente degli Attori, non era cer- 
tamente imitazione de’luoghi supposti nel- 
V azione che si rappresentava; ma rimaneva 
all’ immaginazione d^gli spettatori tutto il 
peso di figurarseli. Nc (piando poi andò cre- 
scendo successivamente sino All’eccesso il fa- 
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sto teatrale fra’ Greci e fra’ Romani, clic So- 
focle valendosi (al dir di Vitruvio) dell’in- 
signe architetto Agatarco, incominciò in Ate- 
ne ad ornar di pitture la scena; clic la rivesti 
in Roma (come e Plinio e Cicerone asseri- 
scono') C. Antonio d’argento, e Petrejo d’oro, 
Q. Catulo d’avorio, e giunse a caricarla M. 
Scauro di tremila statue di bronzo, e di tre- 
cento sessanta colonne di marmo; nè pure 
allora, dico, si pensò mai nè da’ poeti, nè 
dagli architetti che dovesse esprimere la scena 
gli speciali luoghi supposti dall’uno o dall’al- 
tro dramma che esponevasi al pubblico. La 
parte degli antichi teatri che si intendeva 
sotto il nome di scena non era propriamente 
che il vasto prospetto esteriore d’ un reale 
edificio, elevato per ornamento nel fondo del 
palco, .sul quale passeggiavano, e recitavano 
gli attori, che non palco allora, come pre- 
mentemente da noi, ma proscenio chiamava- 
si ; cioè luogo innanzi alla scena. Kd affin- 
chè gli ornamenti fossero confacenti al ge- 
nere dello spettacolo, se dovean recitarsi tra- 
gedie, esprimeva quel prospetto la facciata 
esteriore di un edifìcio reale; se commedie, 
strade e case cittadine; e se drammi satirici, 
selve, monti, spelonche e campagne: ed i poeti 
imitatori, persuasi con tutto il popolo che 
Limitazione non è obbligata (quando la sua 
materia noi soffre) ad esprimere tutte le cir- 
costanze del vero, supponevano sempre d’ac- 
cordo con gli spettatori) sopra un palco me- 
desimo tutti quei diversi luoghi che il corso 
dell' azione rappresentala successivamente 
esigeva. Come gli avean supposti gli antichi 
prima sopra un solo carro ili Teipi, quindi 
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sopra un palco solo adombrato di fronde, 
c lilialmente su quelli che il fasto greco e 
romano ornò di magnifiche scene. Anzi an- 
che dopo la moderna incantatrice invenzione 
degli istantanei cambiamenti delle apparenze 
teatrali che scaricano la fantasia degli spet- 
tatori dal peso di figurarseli, che rendono 
più verisimili le azioni che vi succedono, 
e che aggiungono allo spettacolo un così ge- 
neralmente gradito ed ingegnoso ornamento; 
anche (dico) dopo tale invenzione, gli istrio- 
ni di tutte le nazioni più colte dell’ Europa, 
tenaci dell’ aulico costume, han continuato 
sino a’ dì nostri a valersi senza rimprovero 
del naturai diritto dell’ imitazione, rappre- 
sentando sopra un palco medesimo, la di 
cui scena non era o che un semplice panno, 
o l’aspetlo esteriore di qualche cittadina abi- 
tazione, tutti i varj avvenimenti d’una com- 
media; e lasciando agli spettatori il carico 
di figurarvisi or la strada, or la camera, or 
qualunque altro diverso luogo in cuiavrebber 
potuto naturalmente succedere; e chi contrad- 
dicendo a tal pratica, nella quale tanti secoli 
han visibilmente convenuto, volesse ostinata- 
mente coi moderni riformatori sostenere che 
fra^Li antichi in (/nel pruno luogo immutabile 
che mostravano, o supponevano i loro tea - 
tri nell’ incominciarsi di un dramma , do- 
vessero, senza cambiamento alcuno, nè reale 
nè supposto, lutti assolutamente succedere 
gli avvenimenti di quello ; tratterebbe senza 
avvedersene di puerili ed inetti quei Greci 
stessi che adora. È indubitato clic le scene 
o tragiche o comiche dogli antichi non fi- 
guravan mai, uè potevano figurare alcun 
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luogo chiuso, interno, o coperto; ma sem- 
pre l’aspetto esteriore di regj o cittadini edi- 
ficj ; e per conseguenza il palco, che ad esse 
scene era innanzi non poter figurar altro mai 
che piazze, strade, o simili altri pubblici 
scoperti luoghi. Or se la scena in un dramma 
non avesse mai dovuto supporsi cambiata, 
Euripide nell’ Oreste farebbe giacere in letto 
nella pubblica piazza il suo infermo prota- 
gonista. e ricevere in questa comoda e de- 
cente situazione le officiose visite delle ma- 
trone argive. Farebbe nell ’ lineile uscire dalle 
sue camere la moribonda regina, che sa di 
certa scienza il precìso imminente ultimo 
momento della sua vita, per venire senza 
alcun bisogno, unicamente a fare in piazza 
il suo testamento, e morirvi. Farebbe nel- 
1’ Ippolito che scegliesse Fedra inferma di 
corpo e di mente la piazza pubblica, per ve- 
nirvi a confessare alle donne di Trezene lo 
scellerato suo vergognoso amore, che nel se- 
greto della reggia non avea osato di pale- 
sare alla confidentissima sua nutrice. Ad 
ogni momento si vedrebbero nelle antiche 
tragedie uscir nelle pubbliche piazze le re- 
gine e le vergini reali, spesso senza alcuna 
compagnia, e per lo più non con altro mo- 
tivo che con quello di venire a confidare al- 
1* aria aperta le secrele loro, e non sempre 
lodevoli angosce, e poi tornarsene in casa; 
e tutti finalmente nelle commedie i più li- 
cenziosi banchetti e più bisognosi d’ esser 
nascosti si rappresenterebbero in istrada. Or 
nel dubbio di dover decidere se abbiano 
puerilmente errato da Tespi sino a Corne- 
lio tutti i più rsnerti e celebrati dramma* 
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lici, srnza che in tanti secoli siasi alcuno 
avveduto del loro errore; o se debba repu- 
tarsi piuttosto un insigne paradosso la fa- 
risaica moderna legge della metafisica -unità 
di luogo, immaginata da chi o non ha mai 
ralzalo il coturno, o sempre, se ha voluto 
tentarlo, miseramente è caduto: in tal dub- 
bio, dico, non pare a me che il determi- 
narsi sia malegevole impresa. 

E come, dirà qualcuno, è mai potuto av- 
venite che un paradosso, al parer vostro così 
visibile, siasi a tal segno propagato e sta- 
bilito, e fra molti dotti e fra quelli che si 
sforzano di parerlo? Si risponde in primo 
luogo che paradosso più grande è il preten- 
derne ragione, dopo gl’innumerabili esempj 
di tante e tante stravaganti opinioni lette- 
rarie, die, avendo sopra non solidi fonda- 
menti per molti secoli felicemente regnato, 
si son poi trovate assurde ed insussistenti. 

Ma pure del paradosso delle tre sofìstiche 
unità di cui si tratta, non sono tanto im- 
percettibili che non possano investigarsi ed 
assegnarsene le cagioni, lira già esso nato in ( 

Italia) rispetto almeno alla rigida unità di 
luogo) fra le altre sottigliezze del nostro 
Castelvetro, quando 1’ Abate d’Aubignac se 
ne attribuì in Francia l’invenzione; e quando 
fu ivi da alcun altro critico come nuova sco- 
perta adottato. Ma sarebbe esso forse rima- 
sto dimenticato, e sepolto fra gli altri infi- 
- nili sogni letterarj, senza la potenza del ce- « 

lebre Cardinale di Richelieu. Questo (come 
a tutti è ben noto) protettore in apparen- 
za, ma rivale internamente implacabile, nella 
gloria poclica, dell’ insigne P. Cornelio, fe- 
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rito nel più vivo dell’ animo dagli insoffri- 
bili a lui, strepitosi «d universali applausi, 
che riscuoteva giustamente il gran Cui, ir- 
ritò contro al povero autore i letterati tutti 
e le accademie intiere. Allora, congiurando 
insieme la malignità e 1’ adulazione, fi» as- 
sordala ed inondata la Francia, anzi I Eu- 
ropa e di grida e di scritti concordemente 
diretti a provare l’ignoranza del gran Coi- 
nelio dello supposte antiche leggi dramma- 
tiche c specialmente di quella delle tre me- 
tafisiche unità. E di questa opinione cosi 
solennemente promulgata, concorsero poi mi- 
rabilmente a favorire- i pogressi il seduttore 
allettamento della novità; il rispetto per la 
falsamente supposta pratica degli antichi, 
della quale a pochi era facile il conoscere 
V insussistenza ; il credito degli eruditissimi 
critici, che senza la minima esperienza del 
teatro se ne eressero francamente in mae- 
stri; lo specioso sofisma delle leggi del ve- 
risiniile, confuso supinamente col veio; il 
falso supposto che sia l’ illusione 1 oggetto 
delle imitazioni: la facilità ili patere in c- 
perenti e di pronunciare sentenze magistrali 
sul merito de’ più cospieni .scrittori, con la 
sola corta suppellettile della dottrina della 
unità: e soprattutto finalmente il maligno 
piacere che per universa! difetto dell umana 
natura, pur troppo volentieri ci procuria- 
mo, mendicando cd abbracciando avidamente 
qualunque occasione q pretesto di vendi- 
carsi della superiorità degli altrui talenti. 

Ma dunque (esclameranno qui i rigoristi) 
in virtù dunque di tutto questo vostro ra- 
ziocinio, voi pretendete che debba concedersi 
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una libertà illimitata alla moltiplicità delle 
azioni drammatiche, ed al tempo ed al luogo 
nel cjuale debbono esse compirsi. La con- 
clusione (con pace de 1 miei oppositori se ve 
ne sono) non è nelle regolo della dialettica. 
Dal non creder io nè utile, nè verosimile, 
nè necessario, nè possibile il ridurre le azio- 
ni teatrali alla indivisibilità d’un punto ma- 
tematico . non può legittimamente dedursi 
clic trascorrendo all’opposta estremità, io 
creda permessa al dramma tutta 1 indefinita 
vastità degli spazj immaginaij. 

Est intcvTanaini (j uitldamSocerumq ue Piselli. 
So ancor io clic tutti i membri non già di 
un dramma solo, ma di ((ualunque compo- 
nimento tanto in prosa clic in verso, (piando 
ancor non sia che una lettera, debbono aver 
tal relazione fra loro che possa chi legge e 
chi ascolta formarsi 'agevolmente una sola, 
e semplice idea di quel tutto, di cui essi 
son parti. Ripeto con venerazione anch’io 
l’aureo precettò d’ Orazio: 

Tutto insomma esser dee semplice ed uno: 

On/tz-, Poet vevs 23. 
ma so ancora, per insegnamento dello stesso 
maestro, che 

Il buon giudizio è il capitai primiero 
Dell’ottimo scrittor; 

Lo messo, Poet., vers. 3oq. 
e so clic senza questo sapere, cioè senza il 
buon giudizio, raro e gratuito dono della 
natura 

Mentre evitar lo stolto 
V uolc un error, nel suo contrario inciampa: 
Lo stesso, hb. I Sat. II, vere. 24. 
onde per ordinario avviene che quando 
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.... Breve esser voglio, 

Divengo oscuro : a chi nettezza affetta. 

Manca nervo ed ardir: gonfio diviene 

Chi grande esser desia: rade il terreno 

Chi' troppo canto ogni procella evita. 

. • Lo stesso j l J oet. 3 vers. 23 . 

Ora in questo vizioso estremo sono ap- 
punto visibilmente trascorsi quegl, erudms- 
limi cri.iri, che, tanto ricchi <h .lottrina 
quanto poveri d esperienza, hanno pronun- 
ciata come legge inviolabile dell epica i e de ^ a 
drammatica imitazione gl 5 impraticabili ec- 
cessi delle tre metafisiche un J ta > *J ,e r> re ' 
tendendo di renderle perfette, le deformano 
C le distruggono, come saia costretto di con. 
fessal e chiunque vorrà, con moderazione g u 
diziosa, senza finalismo di partitele conia 
scorta autorevole d’ Aristotile medesimo, me- 
co indifferentemente considerarla. 

Incominciando adunque dall unita dell 1 a- 
zione della quale ha solamente fatta men- 
zione Aristotile, convien r.sovveni.si eh ei 
vuole che sia una rigua> devote finita di lun- 
ghezza proporzionata alla maggiore o rni- 
nore *es tensione delle sue diverse mutazioni 
e non cosi picciola che non possano distin- 
guersene le troppe minute parti, ne cosi va- 
S sta che non possano vedersene insieme le pro- 
porzioni del tutto. Fin qui è molto Intel- 
Agibile lo insegnamento, e ben degno di cosi 
gran maestro: si concepisce facilmente che 
l’attenzione dello spettatore o del lettole, 
riunito in un solo illustre e tutto mf' p ™ c 
visibile oggetto, debba produrre un piu se ri- 
sibile e più perfetto piacere: e per quanto 
l’ ubbidienza al precetto ha potuto essei se 
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condata dal gonio de’ sómmi scrittori, han- 
no studiosamente procurate di non mai tra- 
sgredirlo. Ma le spiegazioni poi con le quali 
intende Aristotile di -rischiarare il suo in- 
segnamento, se non sono con prudente mo- 
derazione, secondo la mente del filosofo, in- 
tei pretate, parrebbe che restringessero ad un 
insoffribile eccesso l’arbitrio del poeta irt- 
ventore ; e che secondassero il sofistico ri- 
gorismo de’ critici. 

Dice Aristotile : Tutto quello chè può esser 
tolto o aggiunto senza alterar visibilmente la 
costituzione di una favola non è membro della 
medesima. Or chi sullo stile d£gli inesperti 
rigoristi volesse tenersi in questo canone al 
nudo apparente senso delle parole, ridur- 
rebbe a meri scheletri scarnati tutti i poemi, 
e metterebbe Aristotile in manifesta con- 
traddizione con sè medesimo. Nell’ Iliade, 
nell’Odissea e nell’ Edipo tiranno si trovano 
non una, ma molte parti che potrebbero es- 
sere tolte senza visibile alterazione del tut- 
to; e pure ci son proposti da Aristotile come 
esemplari perfetti. Quale alterazione soffri- 
rebbe mai la costituzione dell’ Iliade, se al- 
tri ne .togliesse in parte il lungo catalogo 
delle navi, o i prolissi funerali di Patroclo! 
Quale l’Odissea se si scemasse, o si accrescesse 
il numero degli inciampi che differiscono il 
ritorno d’ Ulisse! di qual necessario mem- 
bro rimarrebbe scemo i’Edipo tiranno di So- 
focle, se ne fossero affatto rimossi tutti gli 
ultimi 344 versi, e terminasse il dramma quan- 
do al verso 1206, convinto finalmente il pro- 
tagonista d’esser egli l’incestuoso ed il parri* 
cida che si cerca, prende gli ultimi congedi 
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dalla luce del Sole, ed abbandona disperata- 
mente il teatro. 

A li i me misero! Ahi lasso! è certo, è chiaro 
Tutto il terror de* casi mici. Ti miro 
Or per 1’ ultima volta. 

Diurna luce. Io sventurato, io nacqui 
Da chi l’ esserne nato 
Ora è mia colpa. Io detestabil nodo 
Con chi men lice il talamo io divisi: 

Chi men doveasi io scellerato uccisi. 

Sofoci Trag. Glasguae 1 74-5, t. 1 .pag. 8 9 . 

La troppo visibile contraddizione che na- 
scerebbe in Aristotile dal rigoroso senso di 
questo canone, che in apparenza condanna 
quelli stessi poemi che ci propone per esem- 
plari perfetti, non è il solo motivo che deve 
persuadere a discretamente spiegarlo. Senza 
ricorrere alle induzioni cd alle conghietture 
abbiamo in questo trattato dell’Arte Poe- 
tica la chiara spiegazione della mente del 
filosofo limpidamente da lui nell’ultima parte 
espressi!. Egli di c.e: siccome l'Iliade ha molle 
cosiffatte parti, e P Odissea, le quali ancora 
per sè hanno grandezza, ancora che questi 
poemi sienn cnnstituiti, quanto è possibile, 
ottimi, e sieno rassomiglianza massimamente 
dP una sola azione. 

Dunque col sopraddetto così rigido a pri- 
ma vista, e tanto da’ critici esaltato canone, 
l’unità che richiede Aristotile in un’azione 
non è un punto matematico indivisibile; e 
non ha mai egli voluto che sia negata la fa- 
coltà ai poeti di render membro legittimo 
de loro poemi quell’episodio clic può to- 
gliersi senza alterazione del lutto ; anzi che 
concede loro l’arbitrio del maggiore, o mi- 
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nor numero delle parli di cui vuole il poeta 
che si formi quell 1 uno, cioè quel tutto , del 
quale egli è creatore; ancor che non sìpii 
esse assolutamente necessarie, ma verisi- 
mdmenle, e con profitto congiunto. Quando 
il pittore, imitando un arbore, lo forma di 
maggiore, a suo capriccio, o minor numero 
di rami, di frulli e di fiori; e vi esprime 
tra le fronde o un usignuolo che canti, o 
due tortore che si vezzeggino, a me non 
parrà mai che debba riputare membro spu- 
rio della sua imitazione alcun di quei frut- 
ti, di quei fiori, di quei rami, o di quegli 
uccelli, per la sola ragione- che potrebbero 
esservi e non esservi senza che il tutto ne 
soffrisse una sensibile alterazione. Anzi (pur- 
ché non abbia violato 1* imitatore le leggi 
del verosimile, facendo nascere sul pero delle 
zucche, o dei poponi, o annidarsi sugli al- 
beri i captiolli o i delfini) non solo cre- 
derò legittimi cotesti membri, ma parli ne- 
cessarie ed integrali, delle quali la fan- 
tasia creatrice dell’ imitatore ha voluto che 
sia composto quel tutto che ci presenta. Ha. 
bastato, per cagion d’esempio, al gran can- 
tore dell’ira di Achille per legittimare il suo 
catalogo delle navi l’ oggetto di rendersi 
grato alle città, alle repubbliche, ed alle più 
illustri famiglie della Grecia; tutte ambiziose 
allora d’ esservi rammentate per aver parte 
nella gloria della spedizione trojana; ed ha 
bastato a Sotocle non racn che ad Omero 
per giustificare la soprabboudanza de’fune* 
rali di Patroclo e d’Ettore, e del ritorno 
d’ Edipo in teatro dopo lo scioglimento dei 
nodo della sua favola; ha bastato, dico, la 
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cium di secondare il funesto genio degli spet- 
tatori d‘ allora, «avidi delle pili tetre pompe 
funebri c delle più atroci rappresentazioni. E 
non han perciò perduto i loro poemi la qualità 
di perfetti, nè la gloria d’aver conservata 
1’ unità dell’azione quanto è possibile.. E non 
si passi senza osservazione questo quanto è 
possibile d’ Aristotile, essendo essa la vera 
misura degli obblighi del poeta, clic, come 
imitatore e non copista, non s’impegna a 
dare alla materia che adopera per le sue 
imitazioni, tutte le somiglianze col vero, ma 
quella porzione solamente, di cui la sua ma- 
teria è rapace. ~ 

Dunque io loderò sempre con Aristotile, 
come utilissima regolala discreta unità del- 
l’azione per le incontrastàbili ragioni di so- 
pra addotte. Ma fondato sui dogmi dello stes- 
so maestro non la crederò violata da lutti 
quegli episodj che possono essere, aggiunti o 
tolti senza alterazione della favola : mi par- 
ranno lutti legittimi anzi lodevoli, purché 
sieno verisimibuenle ed utilmente introdotti; 
purché se non necessariamente, sieno con 
venevolmente attaccati all’azione come sono 
le vesti, i panneggiamenti e cose somiglianti, 
che non sono membri neressarj, e costitu- 
tivi di una figura umana, ma ad essa per- 
fettamente convengono ; purché non rapi- 
scano l’attenzione de’ lettori e degli spetta- 
tóri in siffatta guisa, che essi perdano di vi- 
sta l’oggetto principale della loro curiosità 
e purché adornino e diversifichino il Poema 
senza moltiplicarlo; ma interrompendo con 
la dilettevole varietà degli oggetti la secca 
e nojosa uniformità della via che conduce 
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all.» catastrofe. Altrimenti quasi nessun gre- 
co, latino o moderno poema potrebbe van- 
tarsi di non esser reprensibile per qualche 
membro non indispensabilmente necessario 
alla sussistenza della sua favola. Sarebbero 
difetto nella divina Eneide il Niso ed Eu- 
rialo, la Camilla e la Didone medesima, non 
che i funerali d’ Anchise in Sicilia; e Ir» sa- 
rebbe nell’ immortale Goffredo olh’e l’ Er- 
minia e l’ Armida, il tanto, come membro 
inutile, ingiustamente condannalo tenero ed 
ingegnoso Episodio di Sofronia ed Olindo; 
elio non solo sommamente diletta, ma serve 
opportunamente per mettere innanzi agli, 
ocelli de’ lettori il turbolento interno stato 
dell’ assediata Gerusalemme , le tiranne ed 
empie disposizioni dell 1 animo di Aladiup, la 
lagiimevole condizione de’ miseri cristiani, 
che si trovavano fra quelle mura rinchiusi, 
ed il magnanimo, umano ed eroico cai attere 
di Clorinda, personaggio destinato dal poeta 
ad avere sì considerabil parte nell’ azione 
che narra. Opinioni eh’ io min avrei mai la 
temerità di adottare. E crederò sempre che 
l’unità dell'azione non sia violata nè dalle 
varie peripezie, nè dai varj avvenimenti, nè 
dai diversi personaggi, benché tutti princi- 
pali, purché ennspirino ad un evento solo: 
coinè nelle Fenisse d* Euripide, e no’ Sei Le 
a Tebe di EscIhIo, dove sette sono i pro- 
tagonisti , poiché tutti gli eventi clic hanno 
un centro comune producono, non guastano 
1’ unità. 

Dopo aver ingenuamente esposto fra quai 
limiti, secondo la corta mia perspicacia, possa 
esser contenuta un’ azione senza perdere i 
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vantaggi dell’unità, couvien far parola del 
tempo e del luogo nel quale dal poeta imi- 
tatore possa essa, a creder mio, figurarsi 
passata. 

Alcuni illustri moderni critici (ma non 
illustri poeti) confondono, come si c osser- 
vato, le copie con le imitazioni ed il vero 
col veiisimile; e supponendo perciò falsa- 
mente che debbano, come nelle copie, con- 
servarsi esattamente nelle imitazioni ancora 
tulle le circostanze del vero, hanno auto- 
re' obliente deciso : che il tempo che può fi- 
gurarsi scorso in tutto il tratto d’una fa • 
fola, non debba punto eccedere la misura di 
quello che se ne impiega nella rappresenta- 
zione. Canone che fra tutti gli innumera- 
bili eventi umani non lascerebbe a* poveri 
poeti altri soggetti da scegliere, se non se 
quelli rarissimi de’ quali tutti gli avveni- 
menti produttori delia catastrofe potessero 
soffrirsi ristretti nelle angustie di tre o quat- 
tro ore «li tempo. Canone che (da Eschilo 
sino a Cornelio) non ha sognato mai di pro- 
porsi vermi insighe drammatico; e canone 
finalmente dallo stesso infallibile loro Ari- 
stotile che assegna al tempo da supporsi in 
un’azione tutto un periodo di Sole, limpi- 
damente riprovato. 

Per essere convinto che mai non han so- 
gnato i Greci d’esser soggetti nelle loro imi- 
tazioni drammatiche a questa nuovamente 
immaginala, impraticabile misura di tempo, 
basta aprirgli quasi a caso dovunque si vo- 
glia, come abbiam già sopra osservato, e 
nelle F.umenidi di Eschilo. nell’ Agamennone 
dello stesso e nelle Trac biute «li Sofocle, nel- 
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l’ Andromaca di Euripide, e nell’ Edipo Co- 
loneo di Sofocle, e nell’ Ippolito di Euripi- 
de ; e con tanta frequenza altrove non meno 
nel comico che nel tragico greco e latino 
teatro, che il volerli di nuovo qui tutti ram- 
mentare sarebbe cura inutile, pedantesca e 
nojosa. Ed io già pur troppo ho bisogno del- 
l’ indulgenza de’ lettori riguardo a qualche 
ripetizione che non ha potuto evitarsi; per- 
chè costretto in queste annotazioni a segui- 
tar l’ordine del testo, ho dovuto necessaria- 
mente incontrarmi in difficolta, delle quali 
lo scioglimento dipendeva dalle prove c mas- 
sime medesime da me per altre cagioni an- 
tecedentemente prodotte; e delle quali nella 
nuova occasione e convenuto risvegliare nuo- 
vamente la memoria al lettore. Dunque se- 
condo la pratica dei Greci drammatici, il 
tempo della rappresentazione non è misura 
di quello che il poeta può supporre impie- 
gato nel corso della sua favola. 

Non lo c molto meno secondo il parere 
d’Aristotile. Poiché questo filosofo con chia- 
rezza, non frequentemente usata da lui, lu- 
cidamente asserisce, come già si è veduto, 
che la tragedia procura al possibile di con- 
tenersi in un solo giro di Sole o di poco 
trascorrerlo. Non si sono mai impiegate ven- 
tiquattr’ ore nella rappresentazione di una 
sola tragedia, se non se sui teatri della Ci- 
na : dunque, secondo l’ asserzione del gran 
maestro di color che sanno, quello della 
rappresentazione non è regola del tempo 
che si può supporre in un dramma. È de- 
gna di compassione e qualche volta di riso, 
la tormentosa ma mutile tortura che dànno 
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i critici al loro ingegno per torcere ed oscu* 
rare questo chiarissimo passo d’ Aristotile; 
parendo loro che distrugga il verisimile che 
dee trovarsi in ogni imitazione. INon posson 
essi, o non vogliono intendere che son cose 
molto divese il verisimile ed il vero ; che 
quello si chiama il verisimile e non il vero, 
appunto perchè gli manca qualche circo- 
stanza di qiiesto; che, se nessuna gliene man- 
casse, diverrebbe il vero medesimo; .e che il 
poeta imitatore, obbligato a far cose veri- 
simili, ma non a riprodurre lo stesso vero, 
non ha minore arbitrio di trascurarne qual- 
che circostanza, di quello che ne ha lo sta- 
tuario, eccellentissimo imitatore, ancor che 
sempre il vero trascuri, rispetto al colorito 
ed alla lucida trasparenza degli occhi; 

Dunque questa cosi rigida unità di tempo 
ridotto a quello della rappresentazione, c 
tanto modernamente raccomandata, non è 
richiesta nè dalla pratica degli scrittori più 
illustri, nè dall’ autorità de’ maestri più ve- 
nerati, nè dalla natura del verisimile. Pure 
avendo assegnato Aristotile alcuno (benché 
più largo) circuito al tempo della tragedia, 
io credo che il savio filosofo abbia consi- 
derato clic se non è obbligato il poeta dalla 
legge del verisimile a stringersi in angustie 
impraticabili, è consigliato . dalla prudenza 
a non abusare della facoltà d’ immaginare 
che può promettersi negli spettatori. Questa 
facoltà si stanca, si scema e si diperde nel- 
l 5 infinito; e tutto sembra necessariamente 
infinito quello di cui non si vede alcun ter- 
mine. L’assioma è dello stesso Aristotile nel 
venticinquesimo de’ suoi problemi alla Se- 
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zione quinta 5 dunque è necessario che paja 
in qualche maniera infinito tutto ciò che non 
apparisce determinalo (Àristot., Probi., Sect. 
V, N.° a5, pag. 84, tom. IV). 

J1 termine di un giro di Sole ohe assegna 
Aristotile al corso d’ una tragedia, mi ha 
dimostrato l’esperienza che accorda abba- 
stanza il comodo della fantasia degli spetta- 
tori e de 1 poeti. E su^ questa norma, soste- 
nuta dall’autorità e dalla ragione, ho cre- 
dulo sempre di poter regolare, senza giusto 
rimprovero, tulli i miei drammatici lavori 
• (è Metastasio che parla). Ma per evitare le 
contese che invincibilmente abborro, ho sem- 
pre per altro con somma cura procurato, che 
quella porzione del tempo da me ne’ miei 
drammi supposto, la quale trascendesse per 
avventura quello della rappresentazione, po- 
tesse dallo spettatore figurarsi passata in 
quegl’intervalli, ne’ quali, fra l’uno e l’altro 
gruppo di scene annodale insieme, il teatro 
rimane affatto vóto d’ attori, e presenta ai 
riguardanti 1 ’ apparenza di un nuovo sito. 
Ciascuno di questi gruppi è un’ azione se- 
parata, ma subalterna, che conduce alla prin- 
cipale. Ora, siccome un pittore che volesse 
rappresentare la morte di Didone con le an- 
tecedenti circostanze che la cagionano, non 
essendogli permesso dalla natura dell’arte 
sua il poterle esprimere in un quadro solo, 
sarebbe ben degno di lode se le esprimesse 
in diversi, presentando successivamente in 
uno, per cagion d’esempio, l’arrivo d’E- 
nea in Cartagine, in un .litro la cena, nel 
terzo la caccia, nel quarto gli inutili sforzi 
della regina per non essere abbandonala, e 
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finalmente nell’ultimo la disperata sua mor* 
te ; perchè sarebbe mai degno di biasimo 
un poeta che presentasse a 1 suoi spettatori 
successivamente in diversi gruppi come in 
diversi quadri, le diverse azioni, senza le 

S uali non sarebbe verisimile la principale? 

igni nuovo quadro, essendo circoscritto e 
distinto senza violare qualunque più sofistica 
regola, non può supporre altro tempo ed 
altro luogoi Non si supponeva fra gli anti- 
chi, quando, sul palco medesimo, dopo un 
tragico si rappresentava immediatamente un 
dramma satirico? E non si suppone a’ dì 
nostri, quando dopo una severa tragedia 
immediatamente si rappresenta una farsa 
giocosa ? 

Ma il molto più che ardito d’Aubignac ha 
ben contraria sentenza; e con qual magistrale 
impero di cui si è egli di propria autorità 
arrogato il possesso, ci oppone come argine 
insuperabile il terzo suo canone della im- 
mutabilità del luogo, e sdegnosamente di- 
manda a’ poveri poeti drammatici, da chi 
mai sieno essi stati investiti della magica 
facoltà che bisogna per trasformare in ga- 
binetto o giardino , nel corso di uno stesso 
dramma , quella stessa porzione del palco 
che al primo aprirsi della tenda era portico 
o piazza ? 

Quando ancora esistesse 1’ immaginario 
bisogno di questa magica trasformati ice fa- 
coltà, risponderebbero prontamente i poeti 
che ne sono essi stati investiti dalla natura 
del componimento, dalla concorde pratica 
di ventitré secoli incirca; e che questa ma- 
gica facoltà della quale essi fanno uso nel 
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corso di un dramriia è quella istessa stes- 
sissima, della quale si vagliono, dal bel prin- 
cipio ( senza cne nè pure il loro rigido ri- 
formatore medesimo se ne risenta) quando, 
su l’incominciare d’ una rappresentazione 
drammatica, han trasformato le tavole di un 
teatro di Parigi o di Londra in un portico 
o in una piazza di Tebe o di Atene. 

Ma le tavole che formano ne’ teatri un 
paleo di trenta o quaranta piedi in latitu- 
dine non si trasformano immutabilmente al- 
l 1 aprirsi della scena nella piazza di Tebe o 
nel Tempio di Delfo, come decisivamente 
asserisce (PAubignac ; esse rimangono sem- 
pre quelle tavole medesime che furono de- 
stinate dal legnajuolo a sostenervi diversi qua- 
dri che vuole esporvi sopra 1’ uno dopo l’al- 
tro il poeta j e questi quadri diversi non 
solo non guastano, ma rendono assai più 
intera e compiuta l’azione che sarebbe tronca 
altrimenti, e manchevole de’ più necessari 
suoi membri; e mediante questa diversità 
decisa dai sopra spiegati intervalli, evita 
ogni superstizioso inciampo di tempo e di 
luogo, ed acquista lo scrittore il comodo 
che non avrebbe, di metterne in vista le 
più belle, le più interessanti e le più di- 
lettevoli circostanze, le quali sono l’unico, 
il vero e l’importante oggetto della curiosità 
degli spettatori; e non già la premura gra- 
tuitamente supposta che sia sempre super- 
stiziosamente conservala la ridicola immu- 
tabilità della prima tragica trasformazione 
delle tavole di un teatro. La divisione stessa 
de’grcci drammi in cinque parti dette Acius, 
a noi, se non da’ primi autori, da ben an- 
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ticlii grammatici certamente trasmessa, prova 
col nome medesimo ad esse parti assegnato 
clic sempre V azione di «in dramma si è con- 
siderata composta di varie altre azioni sub- 
al terne, fra di loro distinte , alle quali , 
unicamente per non confonderle con la prin- 
cipale, si è dato il nome di / Ictus e non di 
A dinne s ,• benché non abbiano queste due 
voci significazione diversa. Confesso per al- 
tro ingenuamente aneli’ io, che queste divi- 
sioni si trovati fatte per lo più con sì poca 
intelligenza, die giungono talvolta a divi- 
dere l’ indivisibile, e ci dimostrano convin- 
centemente che gli inventori delle medesime 
cran grammatici e non poeti. Ma la loro 
inesperienza teatrale non distrugge la prova 
die ci somministrano «Iella pubblica antica 
opinione intorno alle varie e distinte azioni 
che possono essere in una sola comprese ; c 
clic presentate dal poeta agli spettatori in di- 
versi quadri, analoghi bensì l’uno all’altro, ina 
fisicamente l’uno dall’altro, per gl'intervalli, 
distinti non possono essere obbligati neppur 
dal sofistico rigorismo a conservare tutti sem- 
pre il tempo istesso e l’ istesso luogo. U cir- 
costanza ben degna d’osservazione che ap- 
punto in questa terza unita locale, che tanto 
d’Aubignac inculca, e che più rigorosamente 
d’ ogni altra i moderni legislatori prescri- 
vono, si trovano essi abbandonati affatto 
dall’ autorità di Aristotile. Non ne ha que- 
sto filosofo nè iu ‘tutta la sua poetica nc 
altrove assolutamene mai fatta la minima 
menzione; anzi non nc ha pur mai osser- 
vata, non che condannata la mancanza nei 
drammatici de’ tempi suoi, i quali (come 
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abbiam di sopra prolissamente dimostrato) 
visibilmente la trascurano sino a trasportar 
la scena da una in un’altra città. Se adun- 
que questa metafìsica immutabilità di luogo 
nelle imitazioni teatrali non c prescritta dal- 
l’autorità degli antirhi maestri, non intro- 
dotta dalla pratica de’Groci drammatici, non 
secondata dal consenso d’ alcuno de’ più ce- 
lebri poeti che fanno il maggior ornamento 
del moderno teatro, non richiesta da veruno 
spettatore che noiv sia sedotto dai moderni 
sofismi; se restringe intollerabilmente il nu- 
mero de’fatli rappresentabili: se obbliga gli 
attori a situazioni indecenti ed in verisimili, 
se pfr l’indispensabile necessità d’informar 
gli spettatori di quello che non può loro 
con razione dimostrarsi,' trasforma il dram- 
matico in poema narrativo, e se dalla na- 
tura deH’ imitazione e del verisimile non 
è in conto alcuno richiesto; che voglion dir 
mai tutte queste grida autorevoli che con 
tanto fervore incessantemente l’inculcano? 
E che le lepide magistrali irrisioni con le 
quali le nostre povere mutazioni di scene son 
dall’eletta schiera de’ rigoristi con tanta su- 
periorità disprezzale, benché con diletto ye- 
dute? Prestano pur queste un comodo ed 
opportuno soccorso alla fantasia dello spet- 
tatore; rendono pur queste molto più veri, 
simili e le subalterne azioni e le princi- 
pali, presentandole ne’iuoghi dove debbono 
naturalmente succedere, arricchiscono pur 
queste la decorazione teatrale de 1 più rari 
incantesimi della squadra e del pennello; e 
formano esse finalmente un utile, vago, in- 
gegnoso, e da tutti universalmente applau* 
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<Hlo e sommamente desideralo spettacolo. 
Non sono, è vero, tant’ oltre giunto gli an- 
tichi, rispetto a’ cambiamenti delle scene, 
quanto a noi è riuscito di giungere, forse 
perchè I’ enorme vastità de 1 loro immensi 
e scoperti teatri non poteva naturalmente 
secondare l’ industria degli architetti, sino 
al segno che può ora secondarla la limitata 
misura de’ nostri, tanto più angusti c co- 
perti, e non illuminati dalla chiara luce del 
giorno, ma da faci notturne tanto più fa- 
vorevoli alle illusioni. Non può assoluta- 
mente asserirsi che l’ ignoranza degli anti- 
chi delle arti della prospettiva e delPuso delle 
ombre potesse essere stata loro d’impedimen- 
to, poiché gli antichi medesimi ce ne hanno 
lasciate testimonianze in contrario. Dice Vi- 
truvio: Poiché esponendo Eschilo alla pub- 
blica rappresentazione una sua tragedia in 
Atene, ne fece primieramente Agatarco la 
scena, e scrisse un trattato sopra di essa: 
dal quale eccitati Democrito ed Anassagora, 
scrissero anch’essi sul medesimo soggetto; e 
spiegarono con quaParte (stabilito come per 
centro il punto di vista e di distanza) deb- 
bano da questo, secondando la natura, es- 
ser tirate le linee, che cagionano la mirabile 
illusione per la quale si rappresenta il vero 
col falso: e gli oggetti, dipinti sopra un esat- 
tissimo piano, compariscono or più lontani 
or più vicini agli occhi degli spettatori (Vi- 
truv. in Praefat., ad lib. VII, pag. 124, edit. 
Amstelod. 1649). *1 medesimo altrove : 

Siccome nella pittura delle scene si veggono 
i risalti delle colonne: le prominenze de’mo- 
diglioni ed i rilievi delle statue, benché le 
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tavole dipinte sian senza alcun dubbio esat- 
tamente piane ed eguali (Vilruv. lib. VI. 
cap. 2). E Plinio: Tutti quelli che vogliono 
rappresentare oggetti prominenti, gli espri- 
mono con colori chiarissimi, c li rilevan con 
Y ombre ( Plin. lib. XXXV. cap. 2, edit. ad 
usum Dclph. Parisiis i 685 ). 

Tutte queste venerabili autorità non ci 
permettono, è vero, di mettere in dubbio, 
se fossero già note agli antichi le arti della 
prospettiva e dell’ uso delle ombre e dei 
chiari ; pure ci lasciano ancora all’ oscuro 
su la notizia dell’ ultimo segno, che com- 
parati con noi, potrebbero aver essi ancora 
toccato. 

Ma qualunque sia stata la cagione per cui 
non han fatto gli antichi tutto quell’ uso che 
facciam noi delle mutazioni di scena ; e per 
altro certo e patente che non hanno essi 
punto dissimulato il ilesiderio ed il bisogno 
d’ averle. Ne fanno ben fede le loro scene 
ductiles e versiles da Servio e da Vitruvio, 
e da mille altri rammentate, e da Virgilio 
nel IH libro delle Georgiche al verso 24 
chiaramente accennate. 

Come al girar de* varj suoi prospetti 

Fugga una scena: 

con le quali potevano almeno cambiare il 
genere della decorazione da tragico ( per ca- 
gion d’ esempio ) in comico, o in pastorale j 
e forse si valevano talvolta di questi cam- 
biamenti nel corso ancora di un dramma 
medesimo, purché non dovesse rappresen- 
tarsi o camera o salao altro luogo coperto, 
impossibile ad esprimersi in un immenso ed 
affatto scoperto teatro. Favoriscono questa 


Digitized by Google 





Ml'iw r» ^ y j 

dai Mainardi in Uibino l’anno 17^. L an- 
tico disegnatore ha avuto somma cura eli 
esprimere diligentemente le maschere, gli 
abili e le attitudini degli istrioni ; ma trd- 
scura affatto di rappresentare quello che an- 
ticamente chiamavasi scena’, cioè quegli edi- 
fici o pitture che si elevavano ( come ab- 
bialo detto) nell’ ultimo fondo del palco. 
Egli del palco accenna quella sola porzione 
più vicina agli spettatori, su la quale gli 
attori recitando passeggiano; e vi accenna 
talvolta con diversi segni i diversi luoghi 
ne’ quali, a seconda d* Ile 'diverse azioni su- 
balterne, dee lo spettatore figurarsi che gli 
attori si trovino. NeirHeautoutimorumenos 

( o sia il punitor di sè stesso ) si vede nella 
prima scena il palco innanzi ingombrato di 
cespugli, di picciole piante, di un giogo e 
di un fascio di biade lineile altre seguenti 
scene nulla di ciò più si vede ; ma invece 
di questi rustici oggetti, dove una, dove due 
parti isolate, composte di tre soli legni ; or 
chiuse, ora aperte, ora guarnite d’ una por- 
tiera, c quando più verso il mezzo, quando 
più verso i lati del palco. E tutto ciò non 
per altro ( come c visibile) immaginato che 
per soccorrere la fantasia degli spettatori cd 
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avvertirli quando doveano figurarsi che fos- 
sero i personaggi dentro le camere, e quando 
sul campo, e quando nella pubblica strada. 
Nè ad altro fine eran probabilmente inven- 
tate leearo^fre, gli encuclemi , e le tante altre 
macchine teatrali, da Bulangero esattamente 
rammentate nel lib. I, cap. 17 del suo libro 
, de J'heatro ; ma delle quali per altro non 
intraprenderei di fare una intelligibile de- 
scrizione con buona pace e di lui, e di Ser- 
vio, e di Polluce, e di Svida, e d’ Esicbio 
che ce rie han trasmessi i nomi, ma non la 
chiara notizia. Dunque l’immutabilità della 
scena non è stata elezione fra gli antichi, 
ma visibile necessità, prodotta dalla enorme 
vastità de’ loro teatri : e saremmo ridicoli, 
se, non avendo noi la necessità medesima 
( mercè l’angustia de’ teatri nostri, che fa- 
cilmente si presta a qualunque cambiamen- 
to ), si volessimo privare de’ vantaggi, ai 
quali hanno essi con tanti imperfetti tenta- 
tivi inutilmente aspirato. E diverremmo an- 
cor più ridicoli se, per pompa d’ erudizione, 
eleggessimo di seguirne le autorevoli tracce, 
adottando con discapito i miseri loro ripie- 
ghi ; e se, potendo noi (per ragion d’esem- 
pio ) esprimere perfettamente a volto sco- 
perto, coi naturali cambiamenti di questo 
le interne alterazioni dell’ animo , valessi- 
mo porre in uso quelle antiche maschere 
da un Iato serie, da un altro ridenti, ram- 
mentate con le seguenti parole da Quin- 
tiliano : la maschera di quel padre> che 
sostiene in una commedia la parte princi- 
pale, e che dee ora mostrarsi turbato e sde- 
gnoso, ed ora dolce e sereno, ha un ciglio 

io 
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eccessivamente inarcato, e 1’ altro naturale 
e composto. E sogliono aver gran cura gli 
attori di non rivolgere al popolo, recitando, 
se non se quel lato della maschera che si 
accorda con ciò che attualmente rappresen- 
tano. ( Quinti!, de lnst. Orat. , toni. II, 
lil>. XI, cap. Ili, pag. io i 4 , edit. Lugd. Ba- 
tav. 1720 ). 

Ora dopo tante ragioni, esempj e con- 
ghietture parrebbe impossibile che uomini 
degnissimi di rispetto per la scelta loro e 
vasta dottrina abbian congiurato a’ dì nostri 
contro una così lucida verità. Ma facilmente 
incorrp in somiglianti assurdi chi falsamente 
suppone, che l’aver fatto raccolta di molti 
preziosi marmi, e P aver veduto molli ec- 
cellenti edificj basti per occupar la dignità 
di maestro, e per insegnare ad altri l’ ar- 
chitettura senza aver mai fabbricato. Son 
tutti di questa inesperta specie i nostri re- 
centi legislatori. E non vi è nè pur uno fra 
loro che, avendo tentato di mettere in pra- 
tica i canoni da lui prescritti; non gli ab- 
bia col proprio naufragio discreditali. Tutte 
le arti sono figlie dell’ esperienza, e tutte, 
molto più della madre, sono sottoposte agli 
errori, quando .da lei si scompagnano; poi- 
ché P esperienza operando, urta necessària- 
mente negli inconvenienti, e non potendo 
proceder oltre col suo lavoro si trova co- 
stretta a correggersi. Ma le arti, che, nulla 
operando, al solo raziocinio si fidano, sono 
esposte a traviare dal buon cammino, dietro 
la scorta degli infiniti paralogismi, a* quali 
il raziocinio è soggetto, e non han mai chi 
le avverta. Aristotile istcsso, benché dichia- 
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rato assertore della suprema autorità del teo- 
rico magistero, rende giustizia ( nel primo 
capo del libro primo delle sue metafisiche) 
all’ efficacia dell 1 esperienza. Nulla nell’ ope- 
rare, parmi che l’esperienza differisca dal- 
i’ arte ; anzi veggiamo che gli esperti meglio . 
conseguiscono il fine loro di quelli, che, privi 
d’esperienza, del solo raziocinio sivagliono. - 
E poco prima avea detto nel capitolo istes- 
so: Dall’esperienza fra gli uomini le scienze 
c le arti procedono. - L’ avea già detto fia- 
tone nel suo Gorgia: Molte sono le arti, o 
Chcrefonc, per mezzo delle esperienze, fra 
gli uomini peritamente inventate; ed è cer- 
tamente effetto dell’ esperienza il poter tra- 
scorrere la vita nmana dietro la scorta del- 
l’arte; siccome lo è all 1 incontro dell’im- 
perizia 1’ esser ridotto a trascorrerla, a ca- 
priccio della fortuna (Plato. Operum. Parisiis 
apud Henr. Steph. i5;8, tom. I. Gorgias, 
pag. 448. 

E non avea certamente sentenza da questa 
diversa il gran Bacone da Verulamio quan- 
do nella prefazione al suo Organum Scien - 
tiarum esclamò contro i pregiudizj cagionati 
dalle arti a tutte le facoltà. Ma ben contra- 
ria a questa era P opinione di M. Dacier ; 
poiché nel Proemio alla sua versione della 
poetica d’Aristotile giunge, per punger Cor- 
nelio, ad asserire che l’esperienza nella poe- 
sia non scio non è titolo per pretendere la 
cattedra magistrale, ma è circostauza esclu- 
siva per ottenerla : quasi che l’esperienza 
madre di tutte le arti, diventasse infeconda 
unicamente per i poeti. Ma io il domande- 
rei in qual nave, per un lungo viaggio, vor- 
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rcbbc egli più volontari imbarcarsi, se in 
una regolata da un vecchio esperimentato 
pilota che nulla avesse mai Ietto ; o se in 
un’altra fidala alla dottrina di ehi tutto sa- 
pesse a memoria quanto si è scritto dell 1 ar- 
te nautica, ma non avesse mai navigato. E 
crederò fermamente sempre che nelle critiche 
officine, col solo capitale di una distinta 
memoria potranno ottimamente formarsi gli 
Scaligeri, i Giusto Lipsj , i Salmasj e gli 
Arduini ; ma gli Omeri, i Virgilj, gli Ario- 
sti ed i Torquati non mai. l J oichè egli è 
verissimo che la memoria è la portentosa 
tesoriera di tutte le idee e cognizioni che la 
mente nostra raccoglie; che la sua ricchez- 
za è la misura della nostra dottrina; e che 
da lei si somministrano tutti i materiali ne- 
cessarj alle operazioni dell 1 ingegno umano; 
ma non è però meno indubitato eli’ essa di- 
vien quasi inutile, e qualche volta dannosa, 
se nell’ ingegno che la possiede non si ac- 
compagnano a lei il buon giudizio, l'espe- 
rienza e la fecondità naturale; perchè senza 
il buon giudizio non saprà discerner mai 

3 nuli debbano essere gli impieghi lodevoli 
elle sue ricchezze; senza I’ esperienza va- 
cillerà sempre nell’esecuzione de’ suoi dise- 
gni ; e senza 1’ innata fecondità creatrice , 
tutto il vastissimo suo tesoro rimarrà eter- 
namente inabile a propagarsi ; siccome il 
grano esposto nell’asciutta e sterile arena, 
intatto ma non fecondo, per lunga età si 
mantiene; e nel fertile all ’ incontro, e gras- 
so terreno cambia in breve tempo figura ; 
ma poi moltiplicato in sua stagione si ripro- 
duce; e di nuovi germi le campagne con ge- 
nerosa usura arricchisce. 


VOTE *4g 

(n) Ma non basta però Tesser buon giu- 
dice uellYpopea per esserlo della tragedia; 
poiché nella tragedia si trovano tutte le parti 
che compongono 1’ epopea, ma non già in 
questa tutte quelle che la tragedia compon- 
gono. La tragedia rappresenta e narra tal- 
volta; l’epopea narra sempre. La tragedia 
si vale di varie sorti di versi ; l’epopea di 
una sola: quella impiega nelle sue operazio- 
ni i cori, i balli e la semplice musica e la 
melodia più composta, questa d’ altra mu- 
sica non suol far uso se non se di quella 
«he risulta dai metri; la tragedia sa restrin- 
gere il tempo delle sue azioni in un sol 
giro di Sole l’epopea ha bisogno di molto 
maggior libertà e di spazio più lungo. Ed 
infatti gli eruditi calcolatori di tutti i mo- 
menti del tempo necessario al corso delle 
azioni de’più celebrati poemi, assegnano qua- 
rantasette giorni alTIliade, otto anni e mez- 
zo all’ Odissea, ed alquanto men di sette 
anni all’Eneide. 

( 12 ) Sembrami che la definizione della 
tragedia or qui arrecala da Aristotile abbi- 
sogni di una più chiara esposizione, e av- 
vertasi che quantunque egli si sia altrove 
protestato che per la parola passioni non 
intende mai le interne passioni dell’animo, 
ma sempre il terribile o compassionevole 
spettacolo de’fisici altrui patimenti ; in que- 
sto luogo se ne vale nella prima significa- 
zione. E qui incontrastabile eh’ egli propo- 
ne questa purgazione come lodevole fruito 
e fine principale della tragedia, per cui si 
renila essa utile alla società. Dacier, Castel 
vetro, Pietro Vittorio, e quasi tutti i più 
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dotti interpreti si beccano il cervello a met- 
ter d’accordo Platone ed Aristotilejde’quali 
il primo scaccia la poesia dalla sua Repubv 
blica, come dannosa eccitatrice delle pas- 
sioni, in molti passi del dialogo decimo 
della Repubblica, e specialmente nel seguen- 
te: onde con ragione non ammettiamo la 
poesia in una città che debba di buone leg- 
gi esser fornita, perchè questa le irragio- 
nevoli inclinazioni dell’ animo eccita, ali- 
menta e fortifica, e le ragionevoli distrugge 
(cosi nel mss. della Bibliot. Imp. di Firen- 
ze): ed all’opposto Aristotile la raccomanda, 
c 1’ esalta come utile purgalrice delle pas- 
sioni. Io lascio voloutieri a chi ambisce la 
gloria di ingegnoso conciliatore di sentenze 
la decisione ; ed avrei piuttosto desiderato 
per mia istruzione che Aristotile si fosse più 
limpidamente spiegato intorno alla cura che 
ci propone. Io non so in primo luogo se 
sotto la parola purgazione voglia il nostro 
maestro che s’iulcnda la totale distruzione 
delle passioni, o se la rettificazione delle 
medesime. Non posso immaginarmi ch’egli 
pretenda che si distruggano affatto, perchè 
distruggerebbesi l’uomo, delle azioni del 
quale o buone o ree ch’elle sieno, sono esse 
le universali motrici. Nè penso, come alcuni 
critici credono, che voglia Aristotile che cou 
la frequenza degli spettacoli terribili e com- 
passionevoli si famigliarizzi il popolo con 
tali oggetti, e si perda così, o si scemi in 
lui 1’ efficacia di quel terrore c di quella 
compassione degli altrui disastri, tanto per 
altro utile a promovcre fra gli uomini le 
scambievoli necessarie assistenze. Se poi que- 
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»to purgamento delle passioni, frutto e fine 
principale che dee proporsi la tragedia, non 
deesi intendere per distruzione, ma per ret- 
tifìcazione delle medesime; ho bisogno di 
essere istruito per qual via il terrore e la 
compassione la conseguiscano ; e perchè non 
debbano usarsi che questi due soli fariuaci 
in questa cura. Se il terrore degli orribili 
castighi che sempre finalmente soffrissero gii 
scellerati ci atterrisse costantemente dal- 
rimi tarli; e se la compassione che sempre fi- 
nalmente conseguissero i buoni, ci allettasse 
costantemente a meritarla, sarebbe schiarito 
il mio primo dubbio. Ma questa non può 
mai essere la mente d’Aristotile ; poiché gli 
eroi delle tragedie ch’ei commenda, e pro- 
pone per esemplari, sono per lo più scelle- 
rati, e finalmente felici, come gli Oresti, le 
Elettre, le Clitennestre, o gli Egisti: o buoni 
infelicissimi come lo sventurato figlio di La- 
jo, in cui (con pace di Plutarco, e de’suoi 
dotti seguaci) nou si trova altro vero de- 
litto che quello d’ aver così ingiustamente 
cd inumanamente punito uno innocente in 
sè stesso. Ma quello che meno d’ogni altra 
cosa intendo si è, la ragione per cui le pas- 
sioni del terrore e della compassione deb- 
bano essere i soli specifici rimedj in questa 
cura ; e non tutti gli altri affetti umani dai 
quali le nostre azioni derivano. Son pur le 
umane passioni i necessarj venti, co’ quali 
si naviga per questo mar della vita; e per- 
chè sien prosperi i viaggi non convien già 
proporsi Parte impossibile d’ estinguerli; 
ina quella bensì di utilmente valersene, 
restringendo ed allargando le vele ora uque- 
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sto ora a quello, a misura della lor giovo» 
vole o dannosa efficacia nel condurci al di- 
ritto cammino o nel deviarcene. Or gli af- 
fetti nostri non si restringono al solo ter- 
rore ed alla sola compassione: l’ammirazione, 
la gloria, l’ avversione. 1’ amicizia, 1’ amore, 
la gelosia, 1’ invidia. 1’ emulazione, 1’ avida 
ambizione degli acquisti, l’ansioso timor delle 
perdite, e mille e mille altri che si com- 
pongono dal concorso e dalla mistura di 
questi, son pure aneli’ essi fra que’ venti 
che ci spingono ad operare, e che conviene 
imparare a reggere se si vuol procurare la 
nostra privata e la pubblica tranquillità. Ei 
dimostra la continua esperienza che lo spet- 
tatore anche più malvagio ammira i grandi 
esempi delle eroiche virtù che secondano le 
utili o trionfano delle dannose passioni, e 
si compiace di vederle rappresentare. Quando 
veggiamo un innocente figliuolo sacrificare 
generosamente la propria gloria e la vita per 
la conservazione di un padre ; scordarsi un 
amico di sè stesso per non mancare all’a- 
mico; posporre un cittadino \a propria alla 
felicità della patria; rinunciare un benefi- 
cato, per non essere ingrato al suo benefat- 
tore, all’ acquisto o d’ un regno, o d’ un 
caro e degno oggetto delle più tenere sue 
speranze; trascurare un offeso la facile ven- 
detta d’ una sanguinosa ingiuria, ingiusta- 
mente sofferta, e non perdonarla solo allo 
offensore, ma porgergli la mano adjutricein 
alcun suo grave pericolo ; quando veggiamo, 
dico, le rappresentazioni d’ azioni cosi lo- 
devoli e luminose s’ingrandisce l’animo no- 
stro nella gloria della nostra specie che ne 


Digitized by Google 


ROTE l53 

crediamo capace; ci lusinghiamo di essere 
atti ancor noi ad eseguirle; e nutriti di cosi 
nobili idee si può anche sperar che talvolta 
ci rendi amabili ad imitarli. Ma non so al* 
l’incontro da qual passione ci purghi, nè 
di qual virtù ci innamori la rappresenta- 
zione d’ una figlia inumana che invece di 
commoversi alle miserabili voci della mo- 
ribonda madre che implora compassione e 
soccorso, anima con orrore della natura 
l’assassino a trafiggerla ; e riman poi fe- 
lice e contenta: nè di qual documento ci 
provvegga il raccomandalospettacolode’laceri 
esposti cadaveri, 1’ ostentazione della carni- 
ficina d 1 Edipo, e gli ululati e le putride piaghe 
diFilottetc Nèsocapirepcrchedella passione 
amorosa, tanto meno evitabile tanto più comu- 
ne e tanto più d’ogni altra bisognosa di freno, 
non abbiano a prodursi sulla scena i teneri 
insieme ed ammirabili esempj che ci instrui- 
scano a quai sacri doveri sia necessario e 
glorioso il sacrificarla; e perchè non abbia- 
no a reputarsi degne del coturno tante, 
vincitrici di sè stessi, innamorate eroine; e 
ne debbano essere credute all’ incontro de- 
gnissime le Fedre incestuose, e le adultere 
Clitennestre : nè per qual, utile, o per qual 
diletto abbiano a preferirsi nelle tragedie a 
quelle delle virtù premiale le rappresenta- 
zioni delle scclleraggini impunite. Ma pure 
vuol costantemente Aristotile che il caratte- 
re orrido e funesto sia qualità essenziale e 
inipreterribile della tragedia, obbligata, se- 
condo lui, a produrre per questo mezzo una 
specie di piacere a lei proprio; piacere che 
dee nascere dulia vista de tìsici altrui tor- 
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nienti, cioè, dai colpi, dalle ferite, dalle 
lacerazioni,, o da recenti, o vecchj, in pub- 
blico esposti, cadaveri. Se vuol che questi 
ingredienti sien utili a purgarci, io non in- 
tendo per qual via lo conseguiscano ; anzi 
credo che per molli una tal medicina sia 
più insoffribile di qualunque infermità; e se 
ci consiglia a valercene perchè li creda ef- 
ficaci a dilettarci, il consiglio ha gran biso- 
gno d’esame. 

Pur troppo è vero, ed ancor io lo cono- 
sco, che il tetro spettacolo delle miserie al- 
trui alletta P attenzione di una gran parte 
del popolo. Non va alcun infelice al patibolo 
che fra la folla de 1 riguardanti : sappiamo 
che per le delicate donzelle romane erano 
trattenimenti dilettevoli le stragi de’ gladia- 
tori ; e veggiam giornalmente non poco pa- 
scersi nella per loro deliziosa e replicata 
lettura delle insigni orridissime descrizioni 
delle pesti di Tucidide, di Lucrezio, d’Ovi- 
dio e di Boccaccio. Ma in primo luogo que- 
sta ferina inclinazione (grazie al cielo) non 
c fra noi universale, nè lo era a’ tempi di 
Aristotile, poiché in questo medesimo libro 
della Poetica, ci difende Euripide da quelli 
che a’suoi giorni lo condannavano in Atene 
del troppo funesto carattere delle sue tra- 
gedie. E quando ancora una tale inumanità 
fosse affatto comune, quale utilità, qual ra- 
gione, può giustificare mai la cura di fo- 
mentare un difetto? e di assuefarci a riguar- 
dare non solo con indifferenza, ma con de- 
testabile piacere le carnificine de 5 nostri si- 
mili? Or fra tanti miei dubbj, finché alcuno 
più di me illuminalo non mi rischiari, io 
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non mi crederò mai permesso di rinunciare 
al senso comune per timore di contravvenire 
a qualche oscuro precetto d’un gran filosofo 
eli’ io venero sempre, ina non sempre com- 
prendo; e che nei difficili passaggi esperi- 
mento per lo più assai meno inesplicabile 
nel nudo testo originale, che negli innume- 
rabili, mal concordi fra loro, eruditi com- 
mentar] de’ solennissimi critici, che pietosi 
della nostra cecità ce lo rendono più tene- 
broso. ' 

(i3) Anche qui la ragione è chiarissima: 
può formarsi una tragedia senza caratteri, 
ma non è possibile il formarla senza sog-. 
getto. E se riuscisse ad alcuno di esprimere 
in un dramma perfettamente i costumi con 
luminosi concetti e sceltissima elocuzione, 
non conseguirebbe il fine della tragedia, se 
ne trascurasse il soggetto : ed un dramma 
all’incontro, in ogni altra parte all’ante- 
cedente inferiore, ma di cui fosse il sogget- 
to ben immaginato, e ben condotto, conse- 
guirebbe senza fallo assai più facilmente il 
suo fine. Siccome una tela su la quale si 
vedessero gettati confusamente a cuco i più 
lucidi e vivaci colori alletterebbe certamen- 
te i riguardanti assai meno d’ un’ altra su 
la quale si scorgesse esattamente disegnato 
con la sola matita il semplice contorno di 
checchessia. Aggiungasi che i mezzi più ef- 
ficaci, de’ quali si vale la tragedia per com- 
movere e piacere sono le peripezie e le ri- 
conoscenze ; e queste non sono che parti del 
soggetto. 

04) Avvertasi che qui per la parola sen- 
tenza &’ intende il concetto, il sentimento 
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espresso in un discorso, qualunque esso sia, 
non quella breve massima universale che so- 
gliamo comunemente chiamar sentenza. Ora 
spiegando questo lucidamente i pensieri degli 
uomini rappresentali, ne fa conoscere il ca- 
rattere ; e da questo si rende verisimile, e 
quasi si prevede quello che essi .faranno. 

(1 5 ) E pure a dispetto d’ un elogio così 
autorevole, una consideraci parte de 1 mo- 
derni critici vorrebbe relegare la povera mu- 
sica ai soli cori. 

(16) Ed infatti quando l’antica scena non 
si adattava fra’ Greci e fra i Romani (come 
abbiam provato) che al solo genere del dram- 
ma o tragico, o comico, o satirico, e non 
già alle diverse speciali situazioni, nelle quali 
nel corso di un dramma medesimo doveano 
ritrovarsi gli attori; era allora verissimo che 
di quella poco dovean aver cura i poeti; ma 
oggi che col favore de* cambiamenti di scena 
possiam noi scaricare gli spettatori dal peso 
di figurarsi i particolari diversi luoghi, ne- 
cessari alle azioni subalterne, parmi obbligo 
indispensabili dal poeta l'immaginarle, ed 
il comunicarne le idee agli artefici destinali 
ad eseguirle. 

(17) Ricorra a Castelvetro odagli altri eru- 
diti cementatori chi è curioso di sapere le 
infinite significazioni che possono darsi a 
questo semplicissimo canone, e chi è vago di 
leggerle esemplificate ne’ passaggi d’ antichi 
scrittori, che provano per altro assai spesso 
il contrario. Quella chiara idea che 10 ho 
potuto formarmi per mia regola del prin- 
cipio, del mezzo e del fine d'una favola 
drammatica si riduce a ben poco; cioè che 
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g’incominci da qualche azione subalterna che 
prometta vicina la catastrofe, e che sommi- 
nistri occasioni di dare al popolo le notizie 
degli antefatti necessarie all’intelligenza della 
favola, cioè con racconti o altre artificiose 
invenzioni che dissimulano la voglia di vo- 
ler istruire; e non già tutte insieme, per 
non aggravare- in un tratto l’altrui memo- 
ria, e confonderla; ma successivamente ed 
a ■ proposito del bisogno: che si finisca con 
la catastrofe, cioè con l’ultima mutazione 
di stato del protagonista da buona in rea, 
o da rea in buona fortuna: e che il mezzo 
che si frappone fra il principio ed il fine, 
sia occupato da necessarj, o verisimili inci-* 
denti, i quali preparino o producano poscia 
quel fine che intanto con artificiosa e di- 
lettevole sospensione dal suo principio al- 
lontanano. 

(18) Ognun chiaramente vede che in que- 
sto capitolo non considera altro Aristotile 
chela fisica mole di un componimento dram-, 
matico, riguardo al maggior o minor nu- 
mero de’ versi che possono dal poeta, scri- 
vendolo, esservi senza taccia impiegati ; e 
che perciò afferma non potersene dar certa 
regola, adducrndone le convincenti ragioni; 
eppure il dottissimo Dacier vuoi che qui si 
tratti del tempo che può supporsi passalo 
nel corso della rappresentazione di un dram- 
ma; e che qui si decide esserne impreter- 
ribile misura la rappresentazione medesima. 
Ora non solo non ha mai creduto Aristotile 
che non possa di questo tempo supposto 
darsi regola certa , ma 1’ ha data chiara e ' 
certissima restringendola ad un giro di So- 
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le. Onde Daoier, dichiaratissimo adorator di 
Aristotile, ma più della propria opinione, 
crede minor inconveniente il trovar contrad- 
dizioni nel suo infallibile oracolo, che il du- 
bitar solamente di poter egli stesso essersi 
una volta ingannato. 

^ (19) li dottissimo Dacicr, comentando que- 
sto passo il 'Aristotile su le tracce di Pie- 
tro Vittorio (che seguita, ina non cita), si 
scaglia spietatamente contro di Stazio per 
la inoltiplicilà del soggetto de\V Achille ide. 
Dice che questi non avea letta la Poetica 
d’Aristotile, nè Omero, nè Virgilio, e che, 
se avea letto questi ultimi nonnepvea punto 
compreso l'artificio. Non fa il minimo conto 
delle tanto conosciute bellezze poetiche che 
si trovano nelle selve di questo autore; nè 
di quelle che nella Tehaide gli hanno pro- 
curato gli applausi asseriti da Giovenale: 

Si corre ai carmi, e alla gioconda voce 
Dell’amica Tehaide, allorché lieta 
Fé* Stazio la città col di promesso: 
Dolci così sono i legami, ond’egli 
Gli animi annoda : c con sì vivo e tanto 
Desiderio e diletto ognun l’ascolta. 

Giovenal. Siiti!'. VII, vera. Si. 

Anzi armato il D.icier di tutto l’autorevole 
rigore del critico inesorabile Areopago, sen- 
za ammettere alcun compenso di pregi e di 
difetti, lo condanna irrevocabilmente a far 
numero fra la turba de’ cattivi poeti. 

(20) Tutte le massime universali quanto 
sono splendide all’ udirsi, tanto sono diffi- 
cili e bisognose di discretezza ed esperienza 
nell’applicarle ai casi particolari. Se questo 
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luminoso assioma dovesse essere inteso senza 
alcuna modificazione all'uso dei per lo più 
tanto dotti quanto inesperti critici , con- 
dannerebbe Aristotile il suo infallibile Ome- 
ro in questo capitolo medesimo, nel quale 
esaltandolo sopra ogni altro, lo propone per 
esempio del suo rigido qui sopra citato as- 
sioma dell’ unità. È lo esalta appunto per 
avere, dice egli, trascurati tutti gli altri ac- 
cidenti occorsi ad Ulisse, che -non sono mem- 
bri necessaij dell' azione principale; e no- 
minatamente la ferita da quello ricevuta da 
un cinghiale.su! monte Parnaso. Ora nel li- 
bro decimonono dell’Odissea non solo non 
trascura Omero l’accidente della ferita; ma 
ne forma un minuto e disteso racconto di 
più di settanta esametri. Lo so che era ne- 
cessario per rendere verisimile la ricono- 
scenza d’Ulisse, d 1 informare il lettore, che 
era 1 nota alla sua vecchia nutrice Euriclea 
la cicatrice di questa ferita; ma nulla man- 
cherebbe di necessario all’integrità dell’a- 
zione, se Omero, dopo avere brevemente det- 
to che non la ignorava Euriclea, avesse tra- 
scurato di narrare a lungo che Antiloco, avo 
materno d’Ulisse, fosse venuto dal Parnaso 
in Itaca al natale di lui; che gli fosse stato 
deposto su le ginocchia, appena nato, dalla 
nutrice Euriclea; che Antiloco gli avesse im- 
posto il nome; che cresciuto Ulisse andasse 
a visitar Lavo nelle sue case; che fosse ivi 
ricevuto con tenere accoglienze, e da lui e 
dalla sua consorte Anfitéa, bellissima quan- 
do era giovine, e da 1 figliuoli di questa; che 
se gli apprestasse mi lauto banchetto, pel 
quale si uccise un bue di cinque anni: che 
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tagliato in varj pezzi, fu in molti spiedi ar- 
rostito; elle andasse ognuno dopo la cena 
a dormire; che il dì seguente fosse con- 
dotto su l'aurora ad una caccia sul mon- 
te Parnaso, tutto ingombralo di selve, do- 
ve il vento fremeva; che eeeitato dal rumo- 
re de* cani e de’ cacciatori uscisse dal suo 
nascosto covile uno smisurato cinghiale; che 
lo assalì; ch’ei si difese; che lo uccise; 
che ne restò ferito; che gli fu legata la pia- 
ga ; che trasportato in casa fu diligente- 
mente curalo; e che ristabilito, alfine fosse 
in Itaca ricondotto. 

Questo non pare un accidente trascurato 
come nè pure parrebbero neeessarj nell’ulti- 
mo libro dello stesso poema i più che duecento 
esametri clic impiegano ne’ loro collotjuj le 
ombre de’ Proci nell’ esser condotte all’ E- 
rebo da Mercurio. E di tali, secondo la mas- 
sima d’ Aristotile non discretamente appli- 
cata, apparenti contraddizioni si trovereb- 
bero ari ogni passo non meno nell’Iliade ebe 
nell’Odissea di Omero. Egli, per cagion d'e- 
sempio, appunto nel libro VI dell Iliade, 
non teme di violare l’unità, facendo impie- 
gare a Glauco e a Diomede più di cento- 
venti esametri sul cominciare di un com- 
battimento, per raccontarsi a vicenda le ge- 
nealogie e le imprese degli avi loro, che 
nulla conferiscono alla tela della sua favola. 
E dopo terminata nel libro XIX dell’Iliade 
con una solenne riconciliazione 1’ ira di 
Achille contro Agamennone (.soggetto del suo 
poema), non mostra nè pure verun timore 
di alterarne 1’ unità, continuando a can- 
tare una seconda ira di Achille contro l’uc- 
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cisione di Patroclo: e quindi la morte e gli 
strazj. di Ettore, ed i prolissi funerali del- 
l’amico, e poi quelli di Ettore ancora; cose 
tutte che, omesse, non avrebbono punto 
scomposta, non che distrutta la favola. Dun- 
que non volendo (com’io non voglio) sup- 
porre difetti in Omero, nè contraddizioni 
in Aristotile, convien credere che un bel 
panneggiamento d’una statua, benché possa 
essere omesso senza distruzione della me- 
desima, ne divenga una legittima parte, pur- 
ché possano i riguardanti riconoscere sotto , 
quel panneggiamento l’esatte proporzioni del 
nudo. A questa discretezza necessaria nel 
far uso di precetti universali, non è pos- 
sibile il prescrivere una regola sempre si- 
cura; perchè la richiedono sempre diversa 
le diverse circostanze delle imitazioni che 
s’intraprendono. Onde non abbiamo assai 
spesso altre scorie che l’esperienza, e so- 
prattutto il buon giudizio, dono raro e gra- 
tuito della natura, del quale non tutti ab- 
bondano quei severi giudici che cosi auto- 
revolmeule decidono. 

(21) Di questo aureo assioma del nostro 
Filosofo, come di quello di Platone nel Fe- 
done, ove dice: che se il poeta deve essere 
poeta convien che componga favole e non 
discorsi ( Plat., Phaedo, Parisiis apud Henr. 
Sleph. 1 5^8) ; e di alcun altro passo venerabile 
per Pantichità e credito degli autori, ma 
torto in senso visibilmente assurdo, si sono 
valuti nel fine del passato secolo quei dotti 
critici che han preteso di sollevare i romanzi 
in prosa al grado de’ poemi; sentenza che 
accomunerebbe ad Omero ed a Virgilio non 
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solo i dialoghi di Platone, ma di Luciano, 
di Apulcjo e di tutti i prosatori Novellieri, 
perchè compositori di favole. Fin dal bel 
principio ha pur detto Aristotile in questo 
trattato che l’imitazione poetica si distin- 
gue dalle altre imitazioni ; perchè si fa col 
discorso sottoposto alle leggi del metro ed 
ornato di numero e d 3 armonia. E quando 
ha detto che l’epopea fa la sua imitazione 
con discorsi semplici , subito ha spiegato ciò 
che intendeva per discorsi semplici , sog- 
. giungendo, cioè coi soli metri. E che quel- 
l ’ Yj sia proso in s'enso di tioè, e non di o 
pure ha provato ad evidenza Pietro Vittorio 
con varj passi d’Aristotile medesimo, e con 
le assurde-conseguenze che, altrimenti spie- 
gandolo, ne deriverebbero. Dunque vuole 
Aristotile che il discorso del poeta per di- 
stinguersi dalle altre imitazioni, quando an- 
cora non possa, o non voglia valersi del nu- 
mero e della melodìa, come suole avvenire 
nell’epopea; vuole, dico, che il discorso 
poetico abbia almeno quella semplice, in- 
terna musica che nasce dalle sole leggi del 
metro; e non che perde la qualità di mu- 
sica benché sia scompagnata dalla melodia. 
Quando dunque ha pronunciato Aristotile 
che nella possibilità , e nella verisimilitudi - 
ne de* J alti che si narrano o rappresentano 
c non ne 3 versi consista la differenza che 
corre tra lo storico ed il poeta ; e quando 
ha detto Platone che chi dee essere poeta dee 
comporre favole e non discorsi ,• convieti cre- 
dere che abbiano inteso entrambi di parlar 
della poesia drammatica ed epica in parti- 
colare ; ma non già della poesia in genere. 
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impiegata in tanti usi diversi da tanti ce- 
lebri antichi scrittori, che spnza narrare o 
rappresentar favola alcuna sono stati e chia- 
mali e creduti poeti divini Non ignoravano 
certamente Fiatone ed Aristotile i principj, 
gli impieghi ed i progressi della poesia che 
ha poi Orazio rammentati nella sua Epi- 
stola ai Pisoni: 

Pensa, o Pison, che il sacro Orfeo, de’ Numi, 
Interprete fede!, pose primiero 
Agli uomini in orror selvaggi ancora 
Le stragi alterne e la ferina vita. 

Onde fu detto prìi ch’ei delle belve 
Mansuefar la ferità sapesse. 

Così pur d’ Anfion', perchè di Tebe 
Le mura edificò, dissfcr'che a’ sassi 
Diè moto, a suon di cetra, e lor seguaci. 
Con dolci accenti, a suo-, piacer condusse. 
Che dei saper d’allora eran gli oggetti 
Tra la privata' e pubblica ragione 
Metter confiti : dalle profane cose 
Le sacre separar: vietar le incerte 
Confuse nozze: ai maritali letti 
• Prescriver norme: edificar cittadi : 

Leggi incider ne’ tronchi: e quindi i vati 
Ebbero, e i versi lor divini onori. 

Poi co’ carmi inspirar guerriero ardire 
Seppe Omero, e 1 irteo. Reser ne’ carmi 
Per gli oracoli lor risposta i Numi: 

In dotti versi altri scopri le arcanè 
Vie di natura, onde ogni cosa ha vita: 
Seppe assalir la melodia de 5 carmi . 

Il cor de’ regi, e con gli scherzi ?)uòi 
Seppe addolcir delle lungh 5 opre il fine. 
Tutto ciò, dèi pensar, perchè a vergogna 
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Non ti recassi mai la lira, il canto, 

11 commercio d’Apollo e delle Muse. 

Non è dunque la poesia se noti se una lin- 
gua artificiosa, imitatrice del discorso natu- 
rale; c fa la sua imitazione col metro, col 
numero e con l’armonia; e questa imita- 
ilice lingua artificiosa, che da tutte le altre 
imitazicni è distinta , può essere impie- 
gata a narrare, e si formano allora poemi 
epici: può essere impiegala alle rapprésen- 
taziehi delle azioni umane, e si formano 
allora poemi tragici,' romici o pastorali: se 
, ne può fai uso nell'esprimere gli affetti d’un 
uomo che, o invaso da un Nume, o traspor- 
talo dalla maraviglia, ó agitato da una pas- 
sione esalta un eroe, o spiega i varj moti 
dell’ animo suo o dell’altrui: e si formano 
alierò poemi lirici: ed in tulli questi diver- 
sissimi impieghi chiunque sa sempre valersi 
di questa distinta artificiosa lingua, imita- 
trice del discorso naturale, sempre indiffe- 
rentemente è poeta; siccome sempre indif- 
ferentemente son ballerini quelli che sanno 
sottoporre i loro passi ed i moli loroalle leggi 
del numero, cioè della cadenza: e non me- 
no sono ballerini quando si vogliono de’ loro 
mòti ~c passi artificiosi per imitare unica- 
mente i naturali, sCnza alcun altro partico- 
lare disegno: come quando intraprendono una 
seconda imitazione, cioè di rappresentare coi 
loro moti e passi regolati, imitatori de’ li- 
beri, i caratteri, le passioni e le favole in- 
tiere.; J£. siccome questi, ancor che imitino 
ad eccellenza ciò che lorpiace, se non si sotto- 
pongono alla rigorosa cadenza, possono ben 
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dirsi ottimi attori, ma non già ballerini, cosi 
il poeta o racconti o te->sa favole, o ammae- 
stri o esprima caratteri o passioni, se non 
si vale in qualunque di queste imprese «Iella 
sua primitiva facoltà, cioè della favella le- 
gata, imitatrice della sciolta, per la quale 
I 1 arte sua si distingue; può ben egli dive- 
nire ottimo narratore, ottimo tessitore di 
favole, eccellentissimo pittor di Gat alteri e 
di passioni; ma .non può perciò aspirar al 
nome di poeta; perchè (come abbiam detto 
altrove) ogni poesia è imitazione; ma non 
ogni imitazione è poesia ;ed il nomedi poeta 
si acquista unicamente con l’uso di quella, 
privativamente sua, legata e sonora favella, 
capace, a proporzione degli impieghi che se 
ne fanno non solo di metro, c di numero, 
e d’armonia, ma di voci elette, di ligure e 
di frasi a lei sola permesse, per le quali 
ha meritato d’ esser chiamala la favella dei 
Numi. 

Ma quanto è vero che per esser poeta è 
indispensabile la legge del ihetro clic* lo di- 
stingua ; altrettanto è verissimo che l’osser- 
vazione sola di questa legge non basta per 
divenire buon pogta; perchè ha bisogno an- 
cora per esser buono c «li dottrina e di buon 
giudizio e di fantasia e d 1 invenzione e «li 
condotta e di molte altre facoltà, le quali 
sono necessarie anche ad altri. imitatori; onde 
bisognano anche a lui, ma dagli altri non lo 
distinguono. Non può alcuno chiamarsi pro- 
priamente soldato se non è ascritto alla mi- 
lizia , e non ne osserva le leggi ; ma non 
basta P essere ascritto alla indizia e Tosser- 
varne le lego* per meritare il nome di buon 
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soldato; poiché per essere tale bisogna an- 
cora destrezza, prudenza, coraggio ed altre 
molle qualità che il soldato ha comuni con 
intiniti professori d’altri mestieri. E siccome 
noi d’un soldato mancante di coraggio o di 
destrezza ottimamente diciamo (ma figura- 
mente), costui non c soldato: non negan- 
dogli con ciò il carattere di soldato, ma la 
qualità di buono; così dobbiam credere che 
quando Platone ed Aristotile lian dello che 
la sula osservazione delle leggi metriche non 
caratterizza il poeta, abbiamo inteso di dire 
il buon poeta; altrimenti avrebbero assur- 
damente preteso di distinguere il poeta da- 
gli altri imitatori per mezzo di quelle qua- 
lità appunto clic con gli altri imitatori lo 
confonuono. 

Confesso di aver ripugnanza e rossore io 
medesimo di trattenermi tanto sir tale mate- 
ria, e di tornar così nuovamente alle prove 
d’una palpabile verità, naturalmente sentita 
e conosciuta da ognuno che non sia stato 
sedotto dai sostenitori dell’irragionevole pa- 
radosso, che confonde la prosa e la poesia. 
Ma sono tanti, e alcuni di essi tanto stima- 
bili per la vasta loro erudizione, quelli che 
unicamente se ne vagirono per oppugnare le 
comuni opinioni; e ricercati questi con tanto 
studio tutti i passi d’antichi scrittori che 

f iossono essere torti a favore della strana 
oro sentenza; che quando di bel nuovo in 
alcuno di’ questi io per avventura mi av- 
vengo, sono sforzato per «coprirne i para- 
logismi, di bel nuovo a parlarne; inco- 
moda , ma pur troppo frequente conse- 
guenza dell’abuso clic i dotti, quasi ge- 
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neralmente fanno della loro dottrina, defor- 
mando e confondendo, percorrer dietro alle 
nuove scoperte, le più nette, e le più chiare 
e le più semplici idee, delle quali la beni- 
gna natura ci ha gratuitamente forniti. 

(92) Aristotile per esemplificarne il gene- 
ral carattere lo particolarizza col supposto 
di Alcibiade. Ma se lo storico non si pro- 
pone altro nella sua' narrazione chè la par- 
ticolare idea di un tal uomo, e racconta fe- 
delmente ciò che esso ha fatto; il poeta si 
propone di esporre in genere ciò che fareb- 
be verisimilmente ogni uomo. E perchè me- 
glio si concepisca questa differenza fra i con- 
cetti generali e particolari, vuol che da noi 
si osservi e riconosca fra i poeti comici e 
satirici. Ed infatti è chiaro che il poeta co- 
mico non si propone per Io più di rappre- 
sentare un partiQolar fatto isterico verace- 
mente avvenuto : ma se lo propone bensì il 
poeta satirico che si restringe nel solo og- 
getto dell’ odio suo. Quando ( per cagion 
d’ esempio ) intraprende Terenzio di com- 
porre una commedia, concepisce preventi- 
vamente l’idea generale de’vecchi sospettosi 
e diffìcili, de’ giovani imprudenti e traspor- 
tati dalle passioni amorose, de’ servi sfac- 
ciati a fraudolenti ; e poi ne particolarizza 
il generai carattere, imponendo loro ad ar- 
bitrio i nomi di Simone, di Panfilo e di Da- 
vo. Ma quando il satirico Archiloco ■ vuol 
diffamare co 1 suoi versi Licambe non ricorre 
che alla particolare idea delle qualità det|P- 
stabili del particolare suo nemico. 

Ma queste analitiche metafisiche ricerche 
delle prime cagioni produttrici de’noslri eoa* 
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crtli e delle nostre idee possono ben essere 
plausibili in una cattedra filosofica; ma sono 
oziosi e per lo pili dannosi ti attonimenti 
per chi ha bisogno di apprendere la pratici 
dell’arte, alla quale aspira, poiché si fa così 
un reprensibile dispendio di tempo nell ap- 
prendere (o piuttosto nel procurar bene 
spesso inutilmente d’apprendere) gli arcani, 
e mal sicuri p ri noi p j di quelle attività che 
tutti abbiamo già per natura; e s’incorre 
nello stesso ridicolo inconveniente, nel quale 
incorrerebbe 'ehi per insegnare ad un fan- 
ciullo a passeggiare o a danzare, incomin- 
ciasse dallo spiegargli quanti muscoli e quanti 
nervi sono nccessarj ai moti «Ielle sue gam- 
be; e quando i primi debbano gonfiarsi per 
accorciarsi e assottigliarsi allungandosi ; e 
come debbano i secondi ne’ loro diversi im- 
pieghi diversamente tendersi o rallentarsi. 

(^ 3 ) Qui si ricorda un’ utilissima distin- 
zione di Aristotile fatta anche altrove, per- 
chè non incorriamo in un sofisma nel quale 
giornalmente per inavvertenza si cade, cioè 
che non è lo stesso il nascere V una da uri 
altra* o V una dopo un ’ altra cosa ; poiché 
infatti è ben prodotto sucessivamente in un 
arbore dal tronco un ramo, dal ramo un 
fiore, e da questo un frutto; ma non, è così 

f irodotta in un vocabolario l’una voce dal- 
’ altra; benché sia l’una dopo l’altra suc- 
cessivamente disposta. 

(24) Dacier comentando questo capitolo 
d’ Aristotile non trascura ancora di mendi- 
care le occasioni di riprender Cornelio, co- 
inè fa in tutta la sua esposizione della Poe- 
tica del nostro filosofo, c per lo più ingiù* 
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Blamente. Avea detto Cornelio che le rico- 
noscenze sono dì grandissimo ornamento alle 
tragedie , ma d’un incomodo lavoro al poeta ; 
e ne avea accennate le difficoltà: ma Dacier 
decide: che le difficoltà delle riconoscenze 
non son quelle addotte da lui ; è che l’uni- 
ca difficoltà nasce dall’ inabilità del poeta 3 
che più allo a parlar coll ingegno che col 
cuore, non sa spiegare le grandi passioni 
che dalle riconoscenze si destano. 

Se fosse Dacier stato artefice prima di far 
da maestro avrebbe espefimentato come avea 
sperimentato Cornelio, che il dare. al popolo 
tutte le molte, per lo più antecedenti no- 
tizie, necessarie a rischiarar l’intrico, donde 
dee nascere una riconoscenza; il darle non 
tutte insieme per non far che un poema 
drammatico degeneri in narrativo, per non 
annojare ed aggravare troppo la memoria 
dello spettatore che malagevolmente potreb- 
be poi sovvenirsene al bisogno, l’andarne 
opportunamente suggerendo di tratto in trat- 
to la parte necessaria allo schiarimento del 
prossimo incidente; il far che queste non 
pajano istruzioni del passato, ma membri 
necessarj di quella particolare azione che si 
sta attualmente rappresentando in teatro; e 
l’ evitare sopra tutto che non inciampi in 
alcuna di queste necessarie istruzioni il cor- 
so di qualche passione già mossa, e così si 
rallenti e svanisca; oltre il considerabile im- 
barazzo di sfuggir la confusione, l 1 oscurità 
e l’inverisimihtudioe nel rappresentare al 
popolo nel soggetto medesimo un vero ed 
un supposto personaggio, il quale, secondo 
le diverse sue situazioni li? sempre re-la- 
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zioni diverse. Dopo, io dico, tolta questa 
esperienza avrebbe Dacicr conosciuto a sue 
spese che un somigliante faticoso lavoro è 
assai mcn facile che il mettere in mostra in 
qualche nota critica una non sempre tanto 
opportuna quanto pellegrina erudizione; e 
non avrebbe detto per pugner Cornelio, che 
la difficoltà delle riconoscenze nasce dal non 
saper far parlare il cuore nelle grandi pas- 
sioni che queste risvegliano. Le grandi pas- 
sioni, in primo luogo, non sono effetto pri- 
vativo delle riconoscenze; anzi queste ap- 
punto assai spesso sciogliendo tutti i nodi 
che sospcndean la catastrofe, mettono in cal- 
ma le grandi passioni già mosse. In secondo 
luogo Cornelio ha ben dimostrato in cento 
passi dalle sue tragedie eh’ ei sa far parla- 
re così bene il cuore che l’ingegno. E quan- 
do ancora avesse egli in questa parte lusin- 
gato alcun poco più del dovere il gusto re- 
gnante di quel tempo in cui scriveva; per 
le infinite bellezze universalmente ammirate, 
delie quali abbondano i drammi suoi, me- 
ritava bene da un critico francese il padre 
della francese tragedia quella indulgenza al- 
meno che non ha negato Orazio a tutti i 
poeti del mondo 

Quando molte in un’opra io splender vegga 
Beltà sincere, a tollerar son pronto 
Qualche difetto, a cui talvolta espone 
La scarsa cura, o da cui mal difende 
Ogni mortai la debolezza umana. 

' Oiuz. Poetica , vevs. 35 1 . 

Nell’esporre oltre a ciò, il presente capitolo, 
ha scoperto Dacier una- fin’ ora ignota nuo- 
vissima legge drammatica, cioè che le rico- 
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noscenze non possono essere il soggetto di 
un dramma. Dal testo greco di questo ca- 

{ (itolo non veggo come abbia potuto dedur- 
a , ed è certo che nè Enzio, nè Pietro Vit- 
torio, nè Caslelvetro han sognato di ritro- 
varvela, nè chiaramente espressa, nè implici- 
tamente indicata. E non saprei immaginarmi 
per qual ragione una riconoscenza non po- 
tesse, come ogni altro avvenimento umano, 
esser talvolta un incidente subalterno che fa 
strada all’azione principale; e talvolta an- 
cora P azione principale medesima, cioè il 
soggetto del dramma. Quando questa rico- 
noscenza è P ultima catastrofe, come può 
negarsele la graduazione di soggetto V La ri- 
conoscenza nella persona di Edipo, del reo 
ignorato che si cercava, non è il soggetto 
dell’ archetipo delle tragedie? Ma bisognava 
inventare una legge per poter dire che Cor- 
nelio Pavea violata nel suo Eraclio. 

(a5) Cornelio spiega le parole, le morti 
manifeste ,• cioè le morti in ispellacolo: En- 
zio le morti che si espongono in pubblico 3 
ed incirca nella stessa maniera tutti gli altri 
interpreti. Ma Dacier vuole che Cornelio ab- . 
bia male inteso il tèsto, e che le parole di 
Aristotile significhino le morti che lo spet- 
tatore chiaramente comprende , che altrove 
succedono o succederanno , ma che egli non 
vede attualmente. E ciò perchè altrimenti, 
secondo lui, Aristotile si opporrebbe alla 
pratica deGreci di non insanguinar la sce- 
na. Questa regola di non insanguinar la sce- 
na, che si pretende fondata sulla pratica dei 
Greci, ha bisogno per me di molta spiega-' 
zioue. lo non posso intenderla nel suo senso 
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letterale, e positivo; perchè discorderebbe 
appunto dalla pratica dei Greci citata dal 
Dacier. Non s’insangoina forse la scena (pian- 
do Esclido fa inchiodar vivo Prometeo alla 
Scitica rupe per comando di Giove? Non 
si insanguina forse 'quando* Sofocle espone 
Edipo in teatro privo degli occhi svelti al- 
lor allora dalla sua fronte, ancor grondante 
di caldo sangue, e tutto immondo dalla re- 
cente carnifbina il volto, il petto e le ina- 
ni? Non si insanguina forse quando si veg- 
gono in iscena e la moglie ed i figliuoli di 
Ercole da lui miseramente trafitti ed ancor 
palpitanti? non si insanguina quando Ajacc 
s’abbandona col petto sulla nuda spada da 
lui stabilita con l’elsa in terra a tal uso? 
Si dian pure i critici la tortura che voglio- 
no, per sostener clic Ajace non si uccida in 
palese: non potranno essi assolutamente ne- 
gare elio si fanno immediatamente dopo la 
ferita lunghissime scene intorno a Ini tra- 
fitto e visibile; poiché la sua donna Tcc- 
inessa, il suo fratello Tenero, e tutto il coro 
gli si affannano intorno; lo etiopi 0110 e seno- 
prono, -c s’affaticano a sollevarlo dal terre- 
no, al quale è quasi inchiodato, onde non 
può esservi stalo trasportato, ed il luogo \ i- 
sibile è sempre lo stesso. Non può dedur- 
si tal regola né pure da quella d’ Orazio 
che vieta di esporre in iscena gli orrori' ed 
i poi tenti incredibili; perchè, come si dirà 
altrove, 1 ’ oggetto di questo divieto, non è 
l’effusione del sangue, ma l’abuso della cre- 
denza del popolo. Né può intendersi meta- 
foricamente come se l’uso di morire in iscena 
fosse condannato dalla pratica dei Greci j 
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poiché Alccsle vi muore a suo bell’agio; ed 
Ippolito vi termina Li tragedia con Tultiino 
suo sospiro* Se si vuol poi finalmente che 
per questa legge di non insanguinare la scena 
sia ben permesso il mostrare un persona" 
gio che va certamente a morire, farne sentir 
le ultime voci, e farlo anche fermare in iscena 
ferito a morte, e morirvi se si vuole; e che 
la proibizione unicamente cada sull’atto di 
darsi o <1 i ricevere a vista del popolo un 
colpo mortale, come vuol clic l'inlcndiamo Da- 
cier, oltre gli esempj incontrastabili .d’Ajace 
e di Prometeo, oppili alla sua sentenza, io 
non saprei .indovinar la ragione di tal di- 
vieto, e specialmente fra i Greci, che cer- 
cano a bello studio le più funeste ed orri- 
bili situazioni per farne spettacolo. Se mai 
per avventura si fossero essi astenuti dallo 
usar frequentemente questa azione perchè 
sia sembralo Imo diffìcile il rappresen- 
tarla verisiinilmente in teatro , la diffi- 
coltà aggiorni nostri è sparita: poiché non 
avvi giocolatore di piazza che non sap- 
pia oggidì, con evidenza che gareggi co| ve- 
ro, fìngere in presenza di tulio un popolo 
d’immergersi un pugnale nella gola o nel 
petto, e di riirarlo macchiato da una visi- 
bile e sanguinosa ferita. Ma lode al cielo ai 
di nostri non è la difficoltà di eseguirlo quella 
che rende così rara sui moderni teatri là • 
rappresentazione di somiglianti atrocità. Ma 
senza beccarsi inutilmente il cervello per rin- 
tracciare la sorgente di questa regola tanto 
vantata a 1 dì nostri, quanto poco spiegata; 
a me pare che le parole d’ Aristotile le morti 
manifeste possano ottimamente significare lA 
mostra de’ cadaveri della quale hanno gran 
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cura di far uso i tragici Greci sul loro tea- 
tro ; e chiunque ha con esso qualche leg- 
giera famigliarità, non può non averlo osser- 
vato. All’ aprirsi di una porla il cadavere 
d’Agamcnnone si presenta agli spettatori nella 
tragedia di questo nome scritta da Eschilo; 
e non per altro che per adornarne, lo spet- 
tacolo» Così quello di Fedra nell’ Ippolito 
d’Euripide: anzi nell’ Andromaca dell’au- 
tore medesimo si fa trasportare in pochi 
momenti da Delfo in Ftia quello dell’ assas- 
sinato Pirro, unicamente per non defrau- 
dare il dramma d’ un così allora gradito, 
c, secondo Aristotile, propriamente tragico 
condimento. 

(26) Nel contenuto di questo Capitolo che 
nel testo è brevissimo s’ incontrano occa- 
sioni degne di riflessione e di esame, e credo 
che per non essere poi obbligato ad inter- 
rompere il corso di quelle che esigono mag- 
gior prolissità nell’ esporle, sia più oppor- 
tuno di premettere qui le due seguenti, che 
possono succintamente accennarsi. 

Primieramente c adunque da osservarsi 
che qui nel definire Aristotile il coro Pa- 
rodos lo chiama il primo discorso che fa 
il coro uscendo la prima volta in teatro. Or 
tutto il coro insieme non parla mai se noti 
cantando: dunque la parola discorso non 
significa sempre appresso Aristotile un di- 
scorso senza musica, come vorrebbero quei 
dotti che sostengono che della tragedia solo 
i cori si cantassero. 

Ed in secondo luogo è da riflettere che 
spiegando qui il nostro Filosofo la parola 
Commi per dire che sono i lamenti in co- 
mune del coro e degli allori, dice : i la - 
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mentidel coro e della scena; onde par quindi 
incontrastabile che il coro de’ Greci fosse 
collocato in luogo diverso dal palco, dove 
gli Istrioni rappresentavano : riflessione non 
trascurata da Pietro Vittorio. 

Ma poiché tanto in questo capitolo si è 
da Aristotile parlato del coro, convion esa- 
minare quali utili insegnamenti se ne pos- 
sano ritrarre onde arricchirne e rettificarne 
la pratica del presente teatro. E per far ciò 
con fondamento di ragione, è indispensabile 
il riandar brevemente le prime origini del 
coro che ce ne scopriranno e l’indole e le 
trasformazioni e gli abusi. 

Prima dell’eia di Solone esisteva il nome 
di tragedia e non altro significava che canto 
della vendemmia , o del capro , come la pa- 
rola dimostra da Ode e Trughe , o da Òde 
e Tìagos; o perchè le vendemmie erano le 
occasioni di questo canto., o perchè il ca- 
pro era la vittima che si svenava a Bacco, 
e ^i dava poi in premio al poeta vincitore 
nella gara di comporre questa tragedia: 
Fra quei, che già d’un capro vii l’acquisto 
Nelle tragiche gare aveau conteso, ec. 

Orazio. Poetica, P'ers. 220. 
cioè questo inno, ditirambo, o canzone che 
tragedia e coro chiamavasi, e che per co- 
stume religioso cantavano ogni anno in coro 
clopo aver raccolti i sudati frutti delle loro 
viti, gli allegri coltivatori delle attiche cam- 
pagne (Ateneo, lib. II, pag. 40 apud Com* 
xnelium 169 7). 

Or venne in mente a Tespi, uno dei più 
antichi compositori di tragedie (cioè degli 
inni o cori suddetti) d’interromper la noja 
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di quella lunga od uniforme cantilena con 
l’introduzione di un personaggio, elio, rac- 
contando a voce sola, ed esprimendo nel 
tempo istesso col gesto qualche azione (in 
quei principj probabilmente di Bacco) trat- 
tenesse più dilettevolmente il popolo, alter- 
nando col coro il suo racconto. Piacque a 
tal segno la novità, che animato Esehilo d dia 
pubblica approvazione, aggiunse al primo il 
secondo attore: fece con essi gustare agli 
spettatori il piacer del dialogo: vestì l’uno 
e l’altro di abiti convenienti a’caratteri che 
loro attribuiva; e sopra un decenLe palco li 
sollevò dal terreno : 

Esehilo poi le maschere, e il decente 
Abito aggiunse; ed insegnò stubrevi 
Legni il palco a comporre' e sul coturno 
A sostenersi; e a sollevar lo stile. 

Orazio. Poetica , vers. 278. 
Introdusse finalmente Sofocle il terzo atto- 
re, c valendosi al bisogno come d’altro at- 
tore d’alcniio de’cantori del coro, ebbe suf- 
ficienti personaggi per la rappresentazione 
di un’ intera favola. Ed allora, al parer di 
Aristotile, si riposò il dramma, avendo tutto 
(juello chela sua natura richiedeva. .Ma con- 
servò sempre il nome di tragedia. Sicché co- 
me fioie o finito, dalla sua buccia usci il 
dramma dal seno del coro, cioè da quella 
primitiva cantilena, che tragedia chiamavasi; 
e benché fosse cosa tanto dal coro, da cui 
nasceva, diversa, non potè però mai da que- 
sta sua buccia separarsi, nè mai più deporre 
il nome di tragedia, che cosa così diversa 
dal dramma originalmente significa; perchè 
il culto religioso di Bacco, c le lodi di lui 
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cantate in coro, erano il principale oggetto 
delle lor feste; ed il dramma nuovamente 
nato fra quelle, non si considerava che co- 
me un ornamento aggiunto al canto del coro. 

E quindi è che Aristotile nella divisione 
delie parti di quantità della tragedia, chia- 
ma Episodio, cioè aggiunto tutto quello 
che si reciti fra l’un canto e l’altro del 
coro ; cioè tutto il dramma. Ed è ciò cosi 
vero che avendo tentalo alcun poeta d* al- 
lóra d’introdurre nelle sue favole altri ef- - 
felli ed azioni che quelle di Bacco, diven- 
ne oggetto di scandalo e di riprensione, co- 
me asserisce Plutarco con Jle seguenti pa- 
role: Aveudo Frinico ed Eschilo fatto tra- 
viarla tragedia in favole ed affetti, fu detto: 
che han che fare queste cose con Bacco ? 
(Plutarc. Sympos. Quaest. i Operimi, tom. II; 
pag. 6 i 5 , edit. Parisiis 1624). E tanto si 
disse che nulla a proposito di Bacco di- 
ventò uno degli antichi proverbj rammen- 
tato da Frasmo (Adag. Chil. II, eens. IV, 
proverb. 5 ^). Dunque dovettero gli scrittori 
tragici incaricarsi lor malgrado del coro, cioè 
d’ uno stuolo di sfaccendati, inutile per la 
favola, che secondo ladefinizione dello stesso 
Aristotile non è altro che un ozioso cura~ 
tot e che non presta a coloro à'quali assiste 
se non se unicamente la sua buona volontà 
(Aristot. , Problem. Set. XIX, Quaest. 4 g; 
pag. 164). Ed è assai credibile che tanti fos- 
sero allora i sospiri che spargevano i po- 
veri poeti affannati sotto l’ incomodo peso 
del ooro stabile, quante ora sono le eru- 
dite lagrime de’nostri moderni legislatori che 
ne deplorano così amaramente la perdita. 

12 
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Anzi io sono quasi tentalo di spiegare come 
uno sfogo d’atra bile la stravaganza del tanto 
maligno quanto ingegnoso Aristofane, die 
(forse per farsene beffe) va componendo i 
«noi cori or di vespe, or di rane, or di uc- 
celli, or di nuvole. Nè sarei lontano dal so- 
spettare che. potesse aver l’origine medesi- 
ma quel russar, clic va replicando ora in 
grave, ora in tuono acuto il coro delle Fu- 
rie nella tragedia d’Eschilo intitolata F Eu- 
menidi. 

Essendo dunque rimasto il coro, prima 
per V imperiosa autorità della Religione, e 
per quella poi del tiranno invecchiato co- 
stume, pacifico ed inevitabile possessore del 
teatro drammatico, si studiarono i poeti 
(non polendo scaricarsene) di metterlo in 
qualche modo d’ accordo col dramma, in- 
teressandolo nella favola; ma da questa poco 
felice cura sofferse appunto le più notabili 
violenze il genio e dell'uno e dell’altro, le 
sofferse il genio del coro che, destinato per 
sua natura a radunarsi in un luogo conve- 
nuto od al determinato oggetto delle annue 
festive solennità, si trovò obbligato nel d om- 
ina a concorrere per lo più senza motivo 
in una piazza ed a rimanervi ozioso per tutto 
il corso di una favola. . Le sofferse, perchè 
cintando prima odi cd inni che si suppon- 
gono premeditati, era ben verisimileche tutti 
i cantori convenissero ne’pensieri enelle"pa- 
role medesime; ma, quando tutte le perso- 
ne che compongono un coro, furono obbli- 
gate a cantare improvvisamente in un dram- 
ma a seconda degli improvvisi molivi clic il 
corso dell’azione andava loro di tratto in 
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fratto improvvisamente somministrando, di- 
venne inverisimilitùdine insopportabile il 
dover supporre che tanti diversi individui 
possano e pensare e spiegarsi nella mede- 
sima forma, improvvisamente parlando. 

Le sofferse il genio del dramma che, per 
sè stesso capace di rappresentare qualunque 
azione umana, si vide ristretto a quelle po- 
chissime che possono esser tolleranti di do- 
dici, di quindici e di sino a cinquanta per- 
petui ccl incomodi testimoni e le sofferse per- 
chè il diffìcile sforzo di costringere le azioni 
a questa tolleranza, rese meno scrupolosi i 
poeti nell* evitare gli inconvenienti che no 
derivano, e specialmente le indiscrete ed in- 
verisimili confidenze; come sono per cagion 
d’ esempio quelle di Fedra, d’ Elettra e di 
Medea. 

Ora t moderni autori, acquali mancan le 
scuse della superstizione e del costume, non 
sarebbero presentemente degni di perdono se 
per vana ostentazione d’ una magistrale, a 
creder loro, c pellegrina erudizione, si osti- 
nassero a considerare il coro stabile come 
parte essenziale e principale del dramma ; 
ed a violentare il genio, torcendolo a mì- 
nisterj repugnanti alla sua natura. 

Si stanca alla lunga la pazienza dello spet- 
tatore al continuo insulto che fa un tale 
abuso a) suo naturale discernimento, e ne 
punisce gli autori; come al riferire di Do- 
nato (Evanth. et Nonat. de Tragoed. et Com- 
moed. in thesaur.antiquil. graecar. toni. Vili, 
pag. »66.5 lelt. D) avvenne finalmente alle 
antiche commedie, tenaci ancora del coro. 
Poiché quando dopo la rappresentazione de- 
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gli attori inrominriava esso la sua nojosa 
cantilena, sorgevano concordemente gli udi- 
tori da’loro sedili; ed abbandonando lo spet- 
tacelo avvertivano della sua indiscretezza il 
poeta. 

Tutto ciò che si è detto finora del coro 
stabile, non prova che debbasi perciò esiliar 
dal dramma indifferentemente ogni specie di 
coro. Perderebbe così il teatro la facoltà di 
valersene con dignità, con diletto, e con vc- 
risimilii odine ne 5 sacrifirj, ne' trionfi, nelle 
feste, ed in molte somiglianti occasioni, 
nelle quali potendosi supporre che si cantino 
cosr premeditate, è naturalissimo che molte 
persone convengono nè’pensieri istessi e nelle 
ìstesse parole. Anzi vi sono occasioni nelle 
quali può vcrisimilmente il coro accordarsi 
anche d’ improvviso o ne* pensieri o nelle 
espressioni ; come per cagion d’esempio, in 
ima commozione o giudizio popolare dove 
tutti dimandino o giustizia , o vendetta o 
pietà, o guerra o pace, o altro di qualun- 
que sorte. Ma in tali casi dev’ essere visi- 
bilissima ed efficacissima la cagione per la 
quale di tante si forma una sola volontà; 
nè permette allora la legge del verisimile al 
poeta maggior lunghezza di quella che ba- 
sta unicamente a spiegare questa sola e con- 
corde sentenza, nella quale, violentato da una 
visibile e concorde cagione, tutto il popolo 
è convenuto. Ma che tutte le persone che 
compongono un coro stabile si accordino 
d’improvviso a pensare ed esprimere con 
le parole medesime e comparazione e de- 
scrizione, « lunghi racconti istorici, e sottili 
argomenti. Per dissuadere o persuadere, o 
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. prolisse congratulazioni, o eterne condo 
glianze, o diffusi e poco opportuni, bene 
spesso, insegnamenti morali; è un in veri- 
simile cosi direttamente opposto alla nato 
ra, che ha bisoguo di tutta la potenza della 
superstizione e del costume per esser per- 
donato agli antichi, coi quali dobbiamo bensì 
nei pregi, ma non mai gareggiar nei difetti. 
Poiché, come Tacito saviamente asserisce, 
non tutto ciò che han fatto gli antichi è 
sempre il migliore: ma l’età nostra ancora 
molte arti e maniere d’ acquistar lode ha 
* prodotte, degne d’imitarsi dai posteri (Ta- 
cit, Ann. Lib. Ili, tom. I, pag. 467, cdit. 
.Parisiis i68a ad usimi Uelph. ) 

Oltre i rammentati inconvenienti altri an- 
cora ne produsse il coro non già per sua 
ma per colpa de 1 critici. Non avcano, come 
ognuni sa, le greche tragedie o commedie al- 
cuna divisione accennata di Scene o di Alti 
I Graraalici ( non i Greci, ma i Latini, c 
ben tardi ) si applicarono a rinvenirle. Con- 
siderarono che ogni nuovo personaggio che 
esca solo, o accompagnato sul palco a par- 
lare ; o che scemi, partendone, il numero 
di quelli che vi rimangono, -cagiona sem- 
pre alcuna specie di novità, o ne’ soliloquj 
o ne’dialoglii o nelle azioni. Reputarono que- 
ste alterazioni parti del dramma , per na- 
tura distinte : le separarono, e le chiama- 
rono scene. Osservarono parimente che il 
canto del coro interrompe, per lo più quat- 
tro volte, il corso della favola ne’ drammi 
Greci, onde li divide in cinque parti, e 
supponendo essi costante questa pratica , 
chiamarono le cinque parti suddette Atti , 
cioè aEbni subalterne, che compongano la 
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principale (Scaliger. Poetica, Lib. I, pag. 34 , • 
edit. apud. Commelium 1607). Ed in tal 
guisa il coro che stalo era per 1’ innanzi il 
fondamentale e primitivo, anzi unico oggetto 
della tragedia, si trovò trasformato in una 
aggiunta, o sia in un intermedio della me- 
desima. Ma, nell’ indicare ne’ Greci drammi 
le supposte separazioni dei cinque atti, si tro- 
varono miseramente imbarazzati i gramma- 
tici, sì perchè incontrarono in essi or mag- 
giore or minore il numero de’ coi i, come 
perchè i canti di questi sono talvolta così 
vicini fra loro, che la brevissima porzione 
frapposta del dramma non basta a farne un 
alto ragionevole, e così fra loro lontani, che. 
l’enorme porzione del dramma che racchiu- 
dono, non per un alto solo, ma basterebbe 
quasi per un’intera tragedia. Pur cionnon- 
ostante non sapendo risolversi a rinun- 
ciare alla gloria della supposta scoperta, 
accusarono di questi inciampi 1’ incuria dei 
copisti ; e divisero a talento loro nelle cin- 
que, secondo essi, canoniche parli ogni tra- 
gedia ; collocando anche talvolta mostruo- 
samente gl’ intervalli degli atti in siti, nei 
quali visibilnffente il corso dell’ azione non 

f mò essere in conto alcuno interrotto (Sca- 
iger. Poetica. Lib. Ili, pag. 336 , edit. cit.) 

Fu avvalorata poi l’opinione de’ Gram- 
matici intorno alla da loro prescritta divi- 
sione del dramma in cinque alti dall’ auto- 
rità del noto precetto d Orazio : 

Favola,' che richiesta e replicata 
Esser pretenda, alla conimi misura 
De’ cinque atti si adegui ; e non si stenda 

Nè più, uè men. 

Oiuz. Poetica, verso 109. 
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Ma da quello che già si è detto e da quello 
càe si dirà, spero che ognuno sarà meco con- 
vitto, che il sentimento di questo insigne mae- 
stre ne J quattro citati versi è ben differente 
da quello che si è comunemente adottato, 
e chele parole a prima vista presentano. Sa- 
rebbe troppo assurdo il credere che asserisse 
Orazio, che il dividere in cinque atti e non 
più nè meno una tragedia, fosse qualità ne- 
cessaria alla sua perfezione. Ma è ben pru- 
dentissimo, e di lui degno consiglio V av- * 
vertire il poeta, che per piacere al popolo 
ad essere con istanza ridimandato, non ba- 
sta che il dramma sia intrinsecamente per- 
fetto; ma couviene aver grandissima cura 
di secondate in esso, scrivendolo, il comodo 
e T assuefazione degli spettatori, a 5 quali se 
ne destina la rappresentazione. Al tempo di 
Orazio erano assuefatti i Romani alla con- 
sueta lunghezza de’ cinque atti, ed a quat- 
tro usati riposi, o intervalli de' medesimi ; 
e crede saggiamente Orazio, che un poeta 
avrebbe messo in rischio la fortuna del suo 
dramma, benché perfetto, volendo obbligare 
il popolo ad assuefazioni diverse da quelle 
che ne’ pubblici teatri, quando egli scrive- 
va, regnavano. Se avesse Orazio scritta la 
sua arte poetica quarantanni innanzi, avreb- 
be forse raccomandata la divisione de’drammi 
in tre atti, per la ragione stessa per la quale 
quarantanni dopo, in cinque prescrisse che 
si facesse. Poiché da una lettera, che è l’ul- 
tima del libro primo delle medesime, scritte 
da Cicerone al suo fratello Quinto , pare 
evidente che allora i pubblici drammi in tre 
e non in ciuquc alti ordinariamente si di- 
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e degl’ irulustri attori è costume ) in questa 
estrema parte e conchsosione dell’ affare e 
dell’ ufficio tuo ti mostri diligentissimo/ di 
sorte che il terzo anno del tuo impc/o al 
pari di un teizo atto, pei fellissimo /ssere 
stato ed ordinatissimo comparisca. (Cic. Epist. 
ad Quintum fratr., lib. i, epist. i in fine). 

E di questo evidente pericolo che corre 
un dramma, ove non si rispettino le consue- 
tudini de’ popoli spettatori, abbiamo a 1 dì 
nostri una convincentissima prova. Poiché 
essendosi tentato in Italia d’ introdurre sui 
pubblici teatri di musica i drammi divisi in 
cinque atti, è convenuto abbandonar I’ im- 
presa mercé la fredda accoglienza che l’ in- 
solita novità vi riscosse. Quindi panni lim- 
pidamente provalo che peccherebbe egual- 
mente contro questo avvertimento d’ Orazio 
chi presentasse per pubblico consueto spet- 
tacolo un dramma di cinque atti ad una 
nazione assuefatta a non soffrirne che tre; 
e chi n’ esponesse uno di tre ad altra ac- • 
costumata ad esigerne cinque. Dissi pubblico 
e Consuelo spettacolo per avvertire, che se 
il dramma non fosse ai pubblici accostumati 
spettaceli destinato, ma ad alcuna insolita 
per avventura particolar festiva occasione, 
ual comodo e dal bisogno di questa dovrebbe 
prender nonna e misura, e non dalle po- 
polari assuefazioni ; e, quantunque brevissi- 
mo e d 1 un atto solo, non sarebbe (purché 
con egual’arte eseguito ) mcn perfetto degli 
altri; come mcn perfette non sono, eseguite 
con egual magistero, delle pitture di una 
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vastissima cupola quelle d’ un angustissimo 
gabinetto. 

Dunque nè autorità di precetto, nè co- 
stanza d’ esempj, nè alcuna apparente ra- 
gione esige indispensabilmente ed in ogni 
caso la supposta divisione; ed è gran motivo 
d’umiliazione per la vanità dell 1 ingegno uma- 
no il considerar quanti, per altro dottissi- 
mi c solenni letterati, han fatto dipendere 
da questa 1’ approvazione o la condanna di 
un dramma; quasi che il cinque fosse della 
categoria de’ misteriosi numeri di Pitagora; 
o come se bisognasse gran profondità di dot- 
trina, o particolare elevazione d’ingegno per 
dividere piuttosto in cinque che in tre parti 
la rappresentazione di un dramma. 

È visibile che alcuni avvertimenti di Ora- 
zio non riguardano 1’ arte necessaria ad uno 
scrittore per rendere perfetta in sè stessa 
la sua tragedia; ma gli raccomandano bensì 
la giudiziosa cura di adattarle ad alcune estrin- 
seche accidentali circostanze che possono tal- 
volta decidere della sua fortuna; come alla 
opportunità de’ luoghi, ai costumi ed alle 
opinioni del popolo ed al comodo degli at- 
tori, dove, innanzi a cui e da’ quali dovrà 
essere rappresentata : di questo genere panni 
che sia ( come si è mostrato ) il precetto 
della divisione in cinque atti : ed alcun si- 
mile oggetto parmi altresì che possa aver 
l’ altro, nel quale* quasi immediatamente, 
ci prescrive che non si affanni a parlare un 
quarto personaggio 

E molto un quarto 

Personaggio a parlar non si affatichi. 

Okazio, / J ovii<:ii , vera 192. 
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Ciò non può significar certamente che sia 
un fallo r introdurre a parlare più di tre 
persone nella medesima scena. Gli esempi 
della contraria pratica che si trovano negli 
antichi, hau fatto dire a Scaligero: Non vi 
é scrupolo alcuno nel far che anche quat- 
tro parlino nella medesima scena ( Scalig., 
Poetica, lib. Ili ). E varj illustri moderni 
ci han dimostrato col fatto il vantaggioso e 
lodevole uso che può fare un desi ro cd esperto 
autore di molti interlocutori nella scena me- 
desima. Chi sa che questo precetto non ri- 
guardi il comodo degli attori, siccome quello 
della divisione degli atti riguardava le as- 
suefazioni degli spettatori. Forse le compa- 
gnie degli istrioni non eccedevano allora il 
numero di tre; coi quali, secondo Aristoti- 
le, avea conseguito la tragedia tutto quello 
che esigeva la sua natura, e si era in quello 
stato fermata. K favorita questa conghieltura 
dal seguente epigramma di Marziale: 

Sono tre gl 1 istrioni : e pure amante 
Di quattro è la tua Paola: è a lei piaciuto 
Anche, o Luperco, il personaggio muto. 

Mai\z., lib. Vi, epigr. 6, pag. 3 io, ed. 1680. 
ed in tal caso dovendo rappresentar quei 
tali tre istrioni maggior numero di perso- 
naggi, dovea pensare il poeta a lasciare il 
necessario tempo a quello che dovea tra- 
vestirsi. Dunque il precetto non sarebbe re- 
lativo alla perfezione intrinseca della tra- 
gedia, ma solo al comodo del troppo ristretto 
numero degli istrioni ; al quale si suppliva 
per altro non solo col cambiamento degli 
abiti e delle maschere, ma spesso con qual- 
che caulur dei coro; e forse ancor talvolta 
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lasciando pronunciare ai personaggi cfiechia- 
mavansi mute, cioè alle comparse, qualche 
breve detto, per cui non bisognasse T abi- 
lità magistrale de’tre canonici istrioni. 

Ma qnando ancora questa conghiettura non 
resistesse all* esame, non sarebbe però mai 
inutile il precetto d’Orazio sanamente spie- 
gato, dicendo egli che un quarto personag- 
gio non laboret ; cioè noi si affanni, non 
si sforzi, non si affatichi a parlare; av- 
verte figuratamente i poeti di non mettersi 
molto spesso ed inconsideratamente in simil 
cimento. E la solidità di questo avvertimento 
è ben sensibile agli scrittori drammatici che 
hanno esperimenlato operaudo, quanta cu- 
ra, quanto artificio c quanta sperienza bi- 
sogna per sostenere il dialogo fra quattro o 
più personaggi senza urtare o nell’ ozio di 
alcuni o nella confusione di tutti. 

Prima di abbandonare questa materia con- 
verrebbe esaminare come, ed a qual fine imi- 
tassero i cori coi moti loro, ora proceden- 
do a sinistra il giro del primo mobile, ora 
quello de’pianeti rivolgendosi a destra : ed 
ora la stabilità della terra, rimanendo im- 
mobili. Ma della vaghezza e nella utilità di 
queste astronomiche rappresentazioni o rin- 
venute negli antichi, o loro dagli ingegnosi 
critici attribuite, giudichi ognuno a suo sen- 
no. A noi giova a questo proposito unica- 
mente l’ osservare, che tutto quello che 
cantava il coro nel formar questi giri pren- 
deva il nome dal fatto, c chiamavasi strofa, 
cioè rivolgimento; antisirofa, cioè rivolgi- 
mento opposto; cd epodo , cioè aggiunta al 
cauto. Che scrivendo il poeta queste stro- 
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fe, antistrofe ed epodi, cambiava i metri usati 
in tutto il resto della tragedia: abbandonava 
talvolta il jambo; si valeva degli anapesti e 
de’ trochei, piedi più veloci o vivaci; e le- 
gava insieme un certo determinato numero 
di versi adattato ad una particolare perio- 
dica cantilena che con altre parole, ma con 
le misure e con le cadenze medesime potea 
più volte replicarsi: che di questa più ar- 
tificiosa musica che aveva preso il nome dai 
rammentati giri non si valse il coro unica- 
mente cantando solo, ma talvolta a vicenda 
con gli attori, e gli attori parimente talvolta 
scompagnati dal coro E giova l’osservar fi- 
nalmente, che appunto di queste cantilene 
determinate, che possono replicarsi con di- 
verse parole, conservando le misure e le ca- 
denze medesime, son composte tutte le odi, 
e le canzoni e le canzonette in Italia, la 
quale ne conserva fedelmente e la forma ed 
il nome, chiamandole tuttavia universalmente 
strofe e strafatte. Or che altro son mai le 
ariette de’nostri drammi musicali se non se 
le suddette antiche strofe? E perchè mai 
tanto si grida contro queste visibili c pa- 
tenti reliquie del teatro greco? e da quei 
dotti medesimi che sempre ce ne raccoman- 
dano l’imitazione? 

Ma chi vuole essere pienamente convinto 
delle enormi traveggole di coloro che in tuo- 
no tanto autorevole condannano come di- 
sprezzabili invenzioni del teatro moderno le 
nostre arie, duetti e terzetti, legga l’erudita 
c savia dissertazione diesi trovaalla pag. 168 , 
nel secondo de’due volumi aggiunti alla ri- 
stampa in ottavo, fatta in Napoli il >774» 
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de* libri poetici della Bibbia, mirabilmente 
tradotti in metri italiani dal dottissimo sig. 
don Mattei Saverio, e non solo troverà ivi 
gli innumerabili passi del teatro greco che 
convengono in ciò con- la nostra presente 
pratica; ma vedrà ancora quanto ingiusta* 
mente alcuni critici francesi disapprovino 
l’ uso delle comparazioni ne’ nostri poemi 
drammatici ; uso ostentato particolarmente 
de’ Greci nelle tragedie e commedie loro, e 
somministrato dalla natura, che suggerisce 
a tutti gli uomini il ripiego di ricorrere 
alle comparazioni ed alle metafore (che ne 
sono una specie) per esprimere i loro con- 
cetti con quella vivacità ed evidenza della 
quale non è capace il proprio, semplice e 
positivo linguaggio: vedrà di qual necessa- 
rio sussidio priverebbe i poemi drammatici 
chi togliesse loro (come vuole d’ Aubignac 
ed i suoi seguaci ) le note in margine che 
istruiscono i lettori delle circostanze che 
non possono essere esposte che dalla rap- 

f iresentazione, e che, ignorate, renderebbero 
' azione inintelligibile ; e vedrà varj altri 
paralogismi scoperti ne’nuovi canoni de’mo- 
derni maestri dalla illuminata prespicacia 
dello stesso signor don Saverio Mattei. 

(27) Cornelio ha qualche difficoltà su l’u- 
niversità di questa regola ; e produce, ol- 
tre le altre ragioni, l’esempio che prova il 
contrario, della universale approvazione ri- 
scossa dal suo Polliuto: tragedia nella quale 
. il protagonista ha il carattere di perfettissi- 
ma ed irreprensibilé bontà; ed è stata ciò 
non ostante ad è ammirata e applaudita da 
tutte le nazioni ed in tutte le lingue. Ma 
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gli risponde Dacier che da questo strepito- 
so, comune e costante applauso può bene 
in qualche maniera esser difeso l’autore; 
ma che l’ applauso medesimo non può di- 
fender sè stesso. 

Oltre a ciò gli esempi prodotti da Aristo- 
tile ne’ caratteri di Edipo e di Tieste non 
pajono a Cornelio concordi alla regola; poi- 
ché non conosce egli in Edipo delitto alcu- 
no che meriti le disgrazie eh’ ci soffre; nè 
mediocrità di colpa nelle scelleragini di Tie- 
ste. Infatti Edipo è uomo di virtù così pura 
e sublime, che per evitare il rise!» io minac- 
ciatogli dall 'oracolo di divenire incestuoso 
e parricida, abbandona la casa che crede pa- 
terna, avventura la successione di un regno, 
c va ramingo e solo volontariamente in esi- 
gilo. E uomo di tal valore che assalito ed 
insultato con superchicria da un numero di 
persone, invece di volgersi in fuga si difen- 
de valorosamente solo, ne uccide uno, ne 
ferisce alcun altro e li dissipa tutti. E uo- 
mo di così acuto e felice ingegno e di così 
eroico caràttere che per liberare l’infelice 
città di Tebe da un orribile flagello, si espo- 
ne a sciorre un enigma fino allora ad ogni 
altro inesplicabile, e che non disciolio gli 
avVebbe costato la vita. Tieste all’incontro 
è uno scellerato che abusa della moglie del 
suo fratello. Or come il primo è mediocre- 
mente buono ; e come il secondo è medio- 
cremente' malvagio? Ecco le ragioni di Da- 
cier: Edipo c reo perchè è curioso c col- 
lerico; Tieste è scusabile perchè non pecca 
voloutariamente, ma trasportato da una pas- 
sione. -Lq. curiosità peccaminosa di Edipo è 
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l’impazienza di scoprire l’uccisore di Lajo, 
che d’ordine d’ un oracolo conveniva sco- 
prire e scacciar di Tebe per liberarla dalla 
peste. Or non è questo un terribile delitto? 
E lo sdegno vizioso è quello che si accende 
in Edipo alla inaspettata ed inverisimile ac- 
cusa di Creonte che dichiara Edipo l’ucci- 
sore che si cerca: e dal naturai sospetto che 
in Edipo ingiustamente nasce, che questa sia 
una malvagiainvenzionedell’ambizioso Creon- 
te per Scacciarlo di Tebe e farsi luogo al 
trono. Sospetto giustissimo a tenore del reo 
carattere, che, secondo Sofocle medesimo, è 
attribuito a Creonte per tutto, e special- 
mente nell’ Antigono e nell’ Edipo Colonèo. 
Ma fra le altre sventure del povero Edipo 
dovea esservi ancor questa, cioè che non.po- 
tessc la bontà sua conciliarsi con l’ infallibi- 
lità d’ Aristotile. Per sostenere questa infal- 
libilità non ha dubitato Plutarco, e sulle sue 
tracce una folla di critici di metter nel nu- 
mero de’ delitti e lo sdegno contro i calun- 
niatori e la curiosità; anzi l’impazienza di 
ubbidire agli ordini del cielo. Dio ci guardi 
dalla invincibili ostinazione de dotti inna- 
morati dei loro sistemi anche assurdi, irra- 
gionevoli e stravaganti. E la scusa all’ in- 
contro che rende mediocri, come involonta- 
rie, le scelleraggini di Tieste, dovrèbbe ès- 
sere la violenza di una passione. 

In primo, luogo il medesimo Aristotile che 
produce qui Tieste per esempio del carat- 
tere mezzanamente cattivo, ha deciso: Che 
le azioni umane tutte si fanno per impulso 
(Tira o di concupiscenza ; e file sarebbe as- 
surdo il dire che perciò sieno involontario 
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(Aristot. , de moribus, lib. IIT, enp. III., 
pag. 3^). Ma Dacier, che non l’ignora, pre- 
tende di conc iliare una così visibile animo- 
mia, dicendo che ciò è vero quando si con- 
siderano queste azioni en tienili et à fonti; 
ma che quando son considerate en generai 
et en elles-memes si può dire che sono invo- 
lontarie e forzate: distinzion della catego- 
ria delle inniimerabili, che io per disgrazia 
mia non intendo. Ma disfido intanto Dacier 
a trovarmi un scellerato, se basta una pas- 
sione a giustificarlo; ed a produrmi un buo- 
no, se l’impazienza di fare il suo dovere e 
l’indignazione contro le calunnie sono de- 
litti <legni di castigo. Ma finalmente fra di- 
spareri così autorevoli e contraddiltorj, io 
non veggo a chi poter più sicuramente ri- 
correre che alle decisioni della esperienza. 

Confessa qui Aristotile che nel suo tempo 
era da molti disapprovato Euripide, perchè 
terminava la maggior parte delle sue trage- 
die con catastrofe funesta; ma sostiene che 
per questa ragione appunto egli è il più tra- 
gico di tutti; che questa accusa nasceva dalla 
debolezza degli spettatori ; e che quei poeti 
che, persecondare il genio, tenevano un cam- 
mino diverso da qnello di Euripide, cadeva- 
no nell’insopportabile inconveniènte di ve- 
dersi terminare una tragedia con la riconci- 
liazione de’ più crudeli nemici, e senza che 
alcuno sia stato ucciso, nè che si sia sparsa 
una sola stilla di sangue. Questo, che forse 
.lo era a quelli d’ Aristotile, non è inconve- 
niente a’giorni nostri: e convidn credere che 
scrivendo oggi questo gran filosofo la sua 
Arte Poetica adatterebbe il predetto suo ca- 
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none a’ costumi presenti, e non a quelli "di 
venti secoli indietro. 

Potrebbe ad alcuno sembrar per avven- 
tura contraddizione l’avere Aristotile detto 
nel principio di questo capitolo, che la più 
bella delle favole tragiche sia la 1 avvilup- 
pata-, e l’aver dato all’ opposto verso il (ine 
il primo luogo alla semplice. Ma conviene av- 
vertire che in principio parla il filosofo chia- 
ramente del nodo o sia Epitesi; e parla nel 
fine dello scioglimento, o sia catastrofe; on- 
de non v'è contraddizione nella sua senten- 
za, approvando egli distintamente più l’ E- 

f >itesi ravviluppata che la semplice, e più 
a catastrofe semplice che la- doppia : della 
qual doppia catastrofe (che concede alle com- 
medie) produsse l’esempio nell’Odissea; nella 
quale il fine per li malvagi è funesto, ed il 
fine per li buoni è felice. Ma questa felicità 
(a tenor del suo sistema inculcato sin da 
principio) si oppone direttamente al princi- 
pale oggetto della tragedia: che non può ri- 
volgersi, secondo lui, sopra altri poli che 
sul terrore e la compassione. 

(28) Io concepisco l’utilità di questo sa- 
vio precetto, ma non così la solidità della 
ragione che egli ne adduce: cioè che la rap- 
presentazione di tali mostruosi portenti sia 
condannabile, sol perchè questi non cagio- 
nano nè terrore nè compassione. Tutto il 
rispetto giustissimo phe io mi sento per que- 
sto grap filosofo, non basta a farmi credere 
che non possa la tragedia valersi d’altri ist.ro- 
menti per le s'ue operazioni che del solo ter- 
rore e della sola pietà. Parmi peonie già di 
sopra più diffusamente si è detto) che Pam- 
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ni i razione della virtù, rappresentata in mille 
diversissimi aspetti, come nella amicizia , 
nella gratitudine, nell’ amor della patria, 
nella costanza, ne’ disastri, nella generosità 
co’ nemici, ed in tante altre sue commenda- 
bili modificazioni; e l’ abbonimento, all’in- 
contro delle malvage disposizioni del cuore 
umano, che fanno a quelle assai spesso im- 
pedimento e contrasto; parmi, dico, che 
siano tutti mezzi efficaci e lodevoli per di- 
lettare non riieno che per giovare; senza ron- 
da nnar lo spettatore a dover inorridire eter- 
namente ed eternamente compiangere. Vieta 
ftnche Orazio le portentose rappresentazioni; 
ma rende ben diversa ragione del suo divieto. 
Ei dice che queste non sono sofferte dagli spet- 
tatori, perchè nulla .hanno in sèdicredibiie; p 
questa spiegazione è più proporzionata alla 
limitata estensione del mio intendimento. 
.... E dell’ altrui credenza 
Non abusar: sicché il fanciullo istesso 
Che prima 'divorò, vivo si tragga 
Una L amia dal ventre. 

Orazio. Poetica, vers. 33g. 

ed altrove 

Medea non venga 

Ad un popolo in faccia i proprj figli 
A trucidar : lo scellerato Atreo 
Non ardisca apprestar viscere umane 
Pubblicamente in cibo: e non si vegga, 
Mutar Progne in augel, Cadmo in serpente. 
Tutto ciò che a mostrar prendi in tal guisa 
11 mio soffrir, la mia credenza eccede. 

• Orazio. Poetica, vers. i85. 

(29) Quésta maniera tanto da Aristotile 
disapprovata, pare a me ( salvo il rispetto 
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dovuto ad un tanto maestro) che potrebbe 
essere eccellentemprite trattata So Emone, 
per cagion d’esempio, trovandosi fra I’- ul- 
time angosce appresso alla sua moribonda 
Antigone, vedesse comparirsi innanzi il padre 
Creonte che la. fa cosi ingiustamente e cosi 
barbaramente morire, e corresse nella cecità 
del primo impeto ad ucciderlo, nia nell’atto 
di vibrare il colpo, sopraffatto dall’autorità 
degli sguardi e della voce paterna, non si • 
trovasse più colaggio bastante a superare le 
op'posizioni della natura e della lunga abituale 
venerazione; onde non potendo nè salvare 
nè vendicare la sposa desse sfogo all’eccesso 
del suo già commosso furore, uccidendo di- 
speratamente sè stesso, la catastrofe sareb- 
be, io credo, delle più vive che possano im- 
maginarsi; poiché esprimerebbe insieme il 
sommo grado d' efficacia a cui possati mai 
giungere le ragioni dell’amore, della natura, 
del costume e della disperazione. Nè sarebbe 
mancante dell’ indispensabile patos aristote- 
lico, cioè della commozione die nasce dalla 
vista de’ moribondi e delle ferite. Se in So- 
focle non produce negli spettatori conside- 
rabile effetto un tale accidente, è perchè il 

E adre si salva fuggendo; onde manca il più 
elio ed il più tenero del caso, che è il con- 
trasto d’ amore e. d’un rispetto filiale, ché 
esercita la sua autorità anche in un animo 
già non più signor di sè stesso. Sofocle avrà 
forse avute le sue ragioni per tener questa 
via; ma le particolari ragioni di Sòfocle 
non giustificano una regola generale. 

Cornelio ha repugnanza ad accettare la 
graduazione stabilita da Aristotile per le sud- 


*9rt*©d-by Google 



196 ROTE 

ch'ilo maniere; e non intende porche la pri- 
ma, cioè il commettere un misfatto, cono- 
scendolo tale, come fa Medea quando uccide 
i figliuoli, sia tanto inferiore alla terza, cioè 
all’ intraprendere un misfatto senza cono- 
scerne l’atrocità, scoprirla sul punto dell’c- 
secuzioue ed astenersene; come fa Merope, 
riconoscendo il figliuolo in lai punto. Con- 
sente Cornelio che il caso di Merope sia 
de’ più teatrali che possano immaginarsi ; 
ma dice. che tutta la sua bellezza si riduce 
al solo momento della riconoscenza; cioè 
sul fine del dramma; in tutto il corso del 
quale il protagonista rimane sempre nella 
situazione medesima di volere uccidere una 
persona elio non suppone a sè congiunta nè 
di amicizia nè di sangue: situazione non tra- 
gira, secondo Aristotile istesso. Onde il poeta 
non trova occasioni di mettere in tumulto 
gli affetti. Ma che all' incontro nel primo 
caso di Medea, la quale si propone, cono- 
sce, ed eseguisce un atroce misfatto; la con- 
tinua agitazione del protagonista che sempre 
ondeggia fra l’amore e lo sdegno, fra la bra- 
ma di vendicarsi e l’orrore ucl delitto, riem- 
pie non la sola catastrofe, ma tutta l’intiera 
tragedi <; poiché |e ragioni chea grado a grado 

10 spingono a proporsi un orribile atti ntalo; 
le ripugnanze della natura, i furori e le te- 
nerezze che alternamente ne nascono, forni- 
scono al poeta 'anipia materia di mostrare 

11 suo personaggio in situazione sempre nuova, 
sempre violenta e sempre incerta sino a 
quell’ ultimo impulso che lo determina. 

Avendo poco prima asserito Aristotile che 
la favola bau cosliluda debba non da Cai - 
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tiva in buona, ma da buona in cattiva for- 
tuna cambiarli; e che appunto perchè ter- 
mina Furripide (piasi tutte le sue tragedie 
con (ine funesto, sia sommamente da lodarsi, 
come più tragico degli altri; anche a di- 
spetto dei molti che a suo tempo (come egli 
stesso ci assicura) lo disapprovano; pare che 
in questo capitolo manifestamente si con- 
traddica, mettendo qui nel luogo più degno 
le azioni di Meropc e d’ Ifigenia in Tauride, 
che terminano con lieto fine.' Ma si scanda- 
lizza Darier d’una tale opinione come di 
gravissimo sacrilegio. Dice che da nessuno 
degli espositori è stato inteso cjueato capi- 
tolo; e ne concilia la contraddizione con un 
distinguo, che ha la disgrazia medesima. 

(3o) Per buoni costumi non intende Ari- 
stotile quella bontà morale che si oppone 
alla malvagità, come malamente alcuni, c 
con essi Pietro Vittorio han creduto; per- 
chè si condannerebbero in tal guisa la mag- 
gior parte de’ caratteri espressi nello antiche 
applaudite greche tragedie, che sono ordina- 
riamente scellerati. Ma chiama buon costu- 
me (secondo il parere dei più saggi) quello 
cosi bene espressa, che da ciò che il perso- 
naggio dice, si comprende chiaramente I in- 
dole e l’inclinazione di lui, qualunque es-a 
sia, virtuosa o malvagia; e se ne preveggono 
in qualche maniera gli effetti. Di modo che, 
egli dice, il carattere ed il costume .delle 
donne, per natura comunemente non buo- 
no,’ c capace di questa specie di bontà, cioè 
di una espressione perfetta della imperfetta 
qualità loro Non so trovar la ragione che 
lia mosso Aristotile a insultar qui seuza ne- 
cessità la metà del genere umano. 


Digitized by Google 



JW*““ 


ly8 ROTE 

(3 i)Per costume conveniente intende quello 
clic conviene alle diverse circostanze dei 
diversi personaggi rappresentati; cioè clic si 
confaccia all* età, al sesso, alla nazione, al 
grado, alla professione, ed a qualunque al- 
tra loro distinta qualità. Il valore, per ra- 
gion d’esempio (dice il Filosofo), e virtù 
virile, e non conviene alle donne. Sentenza 
verissima in generale: ma panni necessario 
d* aggiungervi, clic facendola natura mede- 
sima di tratto in tratto qualche eccezione 
da questa regola, non erra il poetaci)'* prende 
a rappresentare alcuna appunto di queste 
eccezioni, delle quali abbiamo, e nella storia 
e nella favola, espressi innanzi agli occhi no- 
stri incontrastabili esempj, scelti con univer- 
sale approvazione per soggetti de’ loro poe- 
mi da’ più illustri antichi e moderni scrit- 
tori. Ma deve avere gran cura il poeta in 
tal caso di prevenire a tempo lo spettatore 
del particolar carattere eh’ ei pretende di 
esprimere, quando questo non fosse comu- 
nemente già noto. 

(31) Per costume simile intende non dif- 
ferente da quello, clic la storia, la favola, 
o la comune opinione attribuisce al personag- 
gio da rappresentarsi : onde non si faccia 
Achille timido, Ulisse imprudente, Medea 
pietosa. < 

(32) Per costume uguale intende costante, 
cioè tale per tutto il corso del dramma, 
quale si è mostrato da bel principio. Ma 
non si oppone però a questo solidissimo 
precetto il trascorso di qualche personag- 
gio, che, violentato da una passione fa, o 
dice cosa, che per altro non converrebbe al 
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naturai suo costume. Se piange Achille, se 
tratta Ercole la conocchia ed il fuso, non 
cambiano di carattere, ma mostrano sino a 
qual segno possano le passioni per qualche 
momento alterarlo. Se poi l’ ineguaglianza 
appunto e la leggerezza fosse la qualità di- 
stintiva del carattere che prende il poeta ad 
esprimere,, converrà allora ch’ei lo faccia 
sempre costantemente incostante. 

(34) lo avrei creduto che in questo ordi- 
gno ( supposta la magica facoltà da tutti 
conceduta a Medea ) vi fosse tutto il neces- 
sario verisimile poetico; e così pareva a Cor- 
nelio ; ma Dacier decide che ci inganniamo: 

.... Se non lo merla il nodo, 

Non lo disciolga un Diurne. 

Orazio. Poetica , vers. 191. 

È la regola d’ Orazio: ed è la migliore che 
•possa darsi agli uomini di buon giudiz o, 
senza il quale è inutile, anzi, assai spesso 
dannoso qualunque ottimo precetto. 

(35) Il maggior numero degli interpreti 
pare che convenga nella sentenza che qui 
con le parole le quali oltre alle necessarie 
sono seguflci della poesia e caggiono sotto il 
senso , intenda di parlare Aristotile della vi- 
sta e dell’ udito, in grazia de’ quali opera 
la poesia drammatica: e che voglia avver- 
tirci che bisogna gran cura nello scegliere 
fra gli avvenimenti d’ un dramma quali deb- 
bano essere esposti alla vista degli spettato- 
ri, e quali esser loro solamente narrati. 

(36) Regola. ben difficile ad applicarsi ad 
un caso • particolare: poiché l’ immaginazio- 
ne del poeta Opera piu o meno generalmente 
in ogui parte in un dramma. Pretendono gli 
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espositori che nelle due riconoscenze die 
succedono P una dopo P altra nella Ifigenia 
in Tauride ce ne somministri Euripide la 
spiegazione. Ivi Oreste riconosce la sorella 
perchè questa gli dà una lettera che vuol 
che sia portata in Grecia ad Oreste mede- 
simo, che ha presente, e non conosce. E que- 
sta riconoscenza, dicono gl’interpreti, si fa 
per mezzo d’un verisimile accidente pro- 
dotto dal naturai corso della favola ; ed è 
perciò Indevotissima ed ingegnosa. Ma per- 
chè all'incontro sia da Ifigenia riconosciuto 
il fratello, conviene che il póeta immagini 
e produca per bocca d’Oreste una quantità 
d’argomenti; cioè mostrandosi informalo dei 
più. segreti affari della famiglia, e rammen- 
tando cose che non potesse aver vedute o 
sapute che un fratello. Onde potendo queste 
tali cose essere infinite ad arbitrio del poe- 
ta, la riconoscenza è attribuita a lui che le 
produce, e non al corso della favola; ed è 
perciò meno ingegnosa e lodevole. Può ben 
essere che questo abbia voluto dire Aristo- 
tile, ma non è facile il trovar questo senso 
nelle sue di sopra riferite parole, cioè: le 
seconde sono le falle dal poeta ; poiché non 
è meno invenzione del poeta il pensiero di 
fare che Ifigenia scriva ad Oreste una let- 

O 

tera, di quello che lo sono tutti gli argo- 
menti che produce Oreste per farsi ricono- 
scere. 

In questa seconda classe di segni mette 
ancora Aristotile la voce di una spola che 
in una tragedia perduta di Sofocle intitolata 
il Tereo scopriva parlando, ciò che era oc- 
culto : E nel Tereo di Sofocle la voce della 
navicella . 
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Una spola parlante in teatro sarebbe ora 
per noi un troppo mostruoso interlocutore. 
Aristotile ne pone ben 1’ esempio fra gli altri 
di’ ei reputa poco ingegnosi; ma non ne 
condanna però la mostruosità E pure l’in- 
venzione è di quel Sofocle islesso, a cui dob- 
biamo nell’ Edipo l'archetipo della perfetta 
tragedia. Dunque non rimane altro partito 
da prendere che quello d’ un rispettoso si- 
lenzio a chi non ha la felicità del dottissi- 
mo Padre Brumois, e degli altri perspica- 
cissimi Critici, nel sapersi trasportar dal 
nostro all’ aureo secolo di Atene per essere 
autorizzalo a parlarne. 

(3?) Anche Orazio fu di questa sentenza 
allorché scrisse: 

L’uman sembiante imitator s’adatta 
Al piantonai riso altrui: se vuoi eh’ io pianga, 
Piangi tu primo; e dal tuo duol trafitto 
Eccomi allor. 

Obaz. Poet.f vers lot. 

(38) Non saprei indovinare il fondamento 
sopra il quale pretende Dacier che in que- 
sta regola debba essere inclusa quella della 
sofìstica unità di luogo, della quale per al- 
tro è profondo altissimo silenzio e qui ed 
in tutta la poetica d’ Aristotile. Anzi non po- 
tendosi su questo punto investigar la sen- 
tenza di lui se non se per mere conghiet- 
ture, parmi (come altrove si è detto) che 
non debba e non possa mai intorno all’u- 
nità del luogo esser supposto Giansenista 

3 uel filosofo medesimo che rispetto all’unità 
el tempo è Molinista scoperto. 

Ma pure Cornelio è qui condannato acre- 
mente da Dacier a dispetto deli’ universale 
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approvazione di tutti i popoli, perchè Da- 
cier definitivamente deride (nell’ esposizione 
di questo Capitolo) che non già [>el popolo 
debbono essere scritte le tragedie, ma uni- 
camente per quei pochi che sono illuminali 
dalla sua luce. E pure il suo maestro cd 
Aristotile asseriscono che si credeva a quei 
tempi precisamente il contrario, cioè, che 
per i dotti i poemi epici, e per gli ignoranti 
i tragici si scrivessero. 

Ma di questa stravagante opinione intorno 
alle metafisiche unità nata nel secolo passa- 
to/ dalla mente di qualche erudito critico, 
tanto eccellente in grammatica quanto ine- 
sperto in teatro; ed il quale visibilmente 
non ha mai conosciuti i limiti di quel veri- 
simile, a cui a differenza delle copie sono 
obbligate le imitazioni; di questa opinione, 
dico, incognita a tutti gli antichi maestri, 
non seguitata nè pur da un solo dei più co- 
munemente applauditi poeti, e men che da- 
gli altri, da que’ Greci stessi appunto che 
si sogliono addurre (non so con quanta buo- 
na fede) in esempio, si parla diffusamente 
altrove, come la materia richiede. 

Ma non si può qui lasciare senza risposta 
la perniciosa massima di Dacier, che per i 
dotti e non pel popolo debbono scrivere i 
poeti; poiché questa sentenza avvalorata dal 
meritalo credilo rii uomo di cosi vaste co- 
gnizioni, coin’ è certamente Dacier, bevuta 
con venerazione da poveri novizj di Parna- 
so, e creduta da loro infallibile, non soli li 
disvia dal vero cammino, ma li rende per 
sempre indocili agli avvertimenti dell’espe- 
rienza, che anche i meno avveduti pur fi- 
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nalmente corregge. E, scrivendo essi poi a 
tenore di rosi falsi principi, se ** v ‘‘ggon 
neglelti (come d’ ordinario avviene) e di- 
sprezzati dal pubblico, in vece di emendarsi, 
ricorrono al uojoso ripiego di deplorare eter- 
namente la cecilà degli ignoranti ed il cor- 
rotto gusto del secolo: ripètendo con Ora- 
zio ogni momento in aria magistrale: 

Non sudar mollo a procurarti il vano 
Applauso popolar; pago e contento 
Di non molti lettori. 

Oiuz Salir., Ll>. /, Satira X, vcrs. ^3. 
Misera condizione (con buona pace del grande 
Vcnosino) ed inefficace difesa d’nn povero 
dimenticato scrii loie, poiché questo disprez- 
zante consiglio si oppone direttamente agli 
obblighi precidi ed indispensabili del poeta. 

. L’ obbligo principale di questo (come buon 
poeta) si è assolutamente ed unicamente 
quello di dilettare; l’obbligo poi del poeta 
(come buon cittadino) 1 è il valersi de’ suoi 
talenti a vantaggio della società della qiiale 
ei fa parte, insinuando per Ja via del di- 
letto, l’amore della virtù tanto alla pubblica 
felicità necessario. Ora se il poeta non di- 
lètta è cattivo poeta insieme cd inutilissimo 
cittadino. Tulli gl’illustri csempj di virtù e 
le massime morali che avrà sparse inutil- 
mente ne’ male 'accolti suoi fogli, seguiran 
sorte di questi; ed in vece di correre ap- 
plaudite fra le mani del popolo cd inslruir- 
lo, saranno condannale 
A ravvolgere il pepe, e agli altri impieghi 
Delle inutili carte. 

Ohaz., Epist. 1 , Uh. lì, vers. 270. 
Ma perché dovrebbe mai tiascurarsi quel 
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popolo clic fa la maggior parte della repub- 
blica e la più bisognosa di maestro? Per 
compiacer forse ai pochissimi che non hanno 
o credono piuttosto di non avere tal biso- 
gno? Un. sì tanto, a credere d’ alcuno, di- 
sprezzabile voto popolare non è già l’ultimo 
pregio de’ gran cantori d’Achille, d* Enea, 
d* Orlando e di Goffredo: gli eletti versi di 
questi in ogni luogo dai giovani e dai vec- 
chi, dalle fanciulle e dalle matrone, da’pastori 
e da’ gondolieri, tuttodì con nuovo piacere 
ricantati passano e passeranno felicemente 
di secolo in secolo ai più tardi nepoti a di- 
spetto degli Zoili, degli Aristarchi, degli 
Infarinati, e ili tutto il critico incontenta- 
bile vespajo. A questo voto, come al più 
sicuro mallevadore dell immortalità, hanno 
pur sempre aspirato i più nobili e sublimi 
talenti: 

àie dovunqne dilati 
Su la terra domata i suoi confini 
Il Romano poter, me fra le labbra • 
Tulli i popoli avranno: e la mia fama 
Vivrà (se non son vani 
I presagi de’ vati) eterna vita. 

Ovid. Meiamorf., lib. XF , in fine. 
Lo stesso Orazio che ha mostrato di non 
curar poc’ anzi il voto del popolo, consi- 
glia a procurarlo nella Poebiea al verso 1 53. 

- Ma tu, se pine ai giusti applausi aspiri 
Di chi la tenda aspetti, e mai non sappia 
Sorger dal suo sedil finché non' dice, 
Fate Plauto, il cantor; ciò ch’io pretendo, 
E il popolo da te, memore ascolta. 

Su la preferenza del volo di molli a quello 
di pochi ecco ciò clic sente Aristotile: Per- 
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ciò meglio che un solo (qualunque ei sia) 
giudica una numerosa adunanza; ed è più 
sicura dal perirolo d’essere contaminata. Sic- 
come l’acqua abbondante, assai men che la 
scarsa; cosi il consenso di molti, assai men 
che quello di pochi è alla corruttela sog- 
getto (Arist., Polii, lib. Ili, cap. XV). Éd 
avea detto innanzi assai più precisamente 
al nostro caso: perciò la moltitudine giudica 
meglio delle opere della musica e de’ poeti 
(Aristot., Poli»., lib. Ili, cap. XI). 

Ed in fatti, ove ben si ragio'ni, il voto del 
popolo a riguardo della poesia è d’un peso 
maubitamente molto più considerabile che 
altri non creda. Il popolo è d’ordinario il 
men corrotto d’ ogni altro giudice. Non se- 
duce il suo giudizio rivalità d’ingegno, non 
ostinazione di scuola, non confusione d’ i- 
n utili, di falsi, di male intesi o mal appli- 
cali precetti, non voglia di far pompa di eru- 
dizione, non malignità contro i moderni, 
mascherata d’idolatria per gli antichi, nè 
alcun altro de’ tanti velenosi affetti del cuore 
umano fomentati, anzi bene spesso prodotti 
dalla dottrina, quando non giunge ad esser 
sapienza. Legge ed ascolta il popolo i poeti 
unicamente per dilettarsi: non se ne com- 
piace se non quando sente commoversi; e 
benché s’inganni il più delle volte quando 
pretende di spiegare le cagioni del suo com- 

f )iacimruto, non s’inganna però mai in lui 
a natura quando si risente all’ efficacia di 
non conosciuti impulsi che 1’ hanno com- 
mossa. 

Soffre è vero il popolo anch’ esso di quan- 
do in quando lq sue epidemie, ma non mai 
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prr sua colpa. Ed essendo sempre le cagioni 
di queste, accidentali, passaggiere, partico- 
lari ed esterne, possono alterarne per qual- 
che tempo ed in qualche luogo il giudizio, 
ma non già farlo cambiar di natura. V’è pur 
troppo chi, abusando dell 1 innocenza del po- 
polo, per usurpare il volo, ad onta nel me- 
rito c della ragione, sa destramente valersi 
della naturale imitatrice inclinazione Ji que- 
sto a dir ciò che altri dice, ed a correre 
dove altri corre; del rispettoso assenso di 
lui al giudizio de’ dotti e de’ grandi, clic 
suppone di sè più saggi; e dell’ ascendente 
che hanno in esso, perchè più facili a con- 
cepirsi i piaceri degli occhi sopra quelli della 
mente e del cuore: ma molto breve è la 
vita di questi ingannevoli artificiosi prestigi. 
Son fantasmi che poco tempo resistono con- 
tro la luce del vero. Ripiglia ben presto la 
natura i suoi diritti, e disperde il Goffredo 
tutte le letterarie congiure; ed emerge il gran 
Cid dalle soperchiorìe dell’invidiosa poten- 
za : e trionfa la Fedra della sua temeraria 
rivale. 

( 3 ;)) Mentre Aristotile vorrebbe che il poeta 
fosse e agitalo e commosso, sarebbe deside- 
rabile ch’egli avesse più chiaramente assé- 
gnati i confini onde accordare tai requisiti 
con l’aurea incontrastabile sentenza d’Orazio: 

Il buon giudizio è il capitai primiera 

Dell’ ottimo scrittoi’. 

Poet., vers. 309. 

( 4 o) Crederei di far troppo gran torto ad 
Aristotile se supponessi come l’abate d’Au- 
bignac, che prescriva il filosofo a chi vuol 
formare un dramma, d’iucominciare in astrat- 
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to una favola ideale, e. dopo averla interna- 
mente immaginata, andar cercando nella sto- 
na 1 personaggi ai quali ei possa particolar- 
mente applicarla. Questo sarebbe un far pri- 
ma i ritratti e cercar poi chi ad essi somi- 
glino. Credo bene insegnamento d’ Aristotile 
che d poeta (qualunque sia il soggetto par- 
ticolare già antecedentemente da lui, e libe- 
ramente eletto) nel formarne poi la lessitu- 
ra, e la catastrofe debba aver innanzi a°li 
occhi il corso che generalmente sogliono 0 e 
naturalmente, tenere così le azionf mnane 
come gli incidenti che le producono: e pen- 
sare che nel giovine, nel vecchio, nel citta- 
dino, o nel pastore, eh’ ei vuol particolar- 
mente rappresentarci, debbano ritrovarsi 
quelle circostanze d’inclinazioni e di costu- 
mi che in tutti i giovani, in tutti i vecchi 
ed ih tutti i cittadini e pastori generalmente 
si ritrovano. 

({0 G,i espositori ed i Cristiani' hanno 
scritti interi trattati per concordare Aristo- 
tile ih questa divisione con sé medesimo: 
ma il testo e per me men tenebroso di loro • 
onde non ,1, pendendo l’ utilità degli insegna- 
menti dalla concordanza delle divisioni cre- 
do inutile l’ investigarla con tanta fatica. Ma 
vi sono inc.ampi anche maggiori. S’impegna 
qui ,1 filosofo a dar nome a queste quattro 
specie d. tragedie : e lascia poi senza nome 
la quarta che vuole che si comprenda dalle 

LZl'n- • ^ tu “ e f ,e tra Éj et *ie che trattano 
soggetti infernali. Io non so perché abbia 

esclusa da queste classi quella delle trage- 
die semplici, avendovi incluse l e implesse. 

gnamèntf .° C0 ,n,p0rta aU Ulilil4 *gli ime- 
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(4a) Molti gravissimi critici han voluto 
torcere in altro senso queste parole ; ma io 
credo con Dacier che abbiano torto ma- 
nifesto. 

(43) Ci ha per altro insegnato anteceden- 
temente che non si faccja passare un mal- 
vagio dalla buona nella cattiva fortuna; per- 
che una lai costituzione è ben {•rata agli spet- 
tatori, ma è mancante del terribile e del corri - 
passionevnle (Aristot., Poet., Cap. XIII, 
tom. IV, pag. 14 ). senza i quali non cessa 
mai d 5 avvertirei che non può sussistere la 
tragedia. Chi vuole un lungo distinguo col 
quale si pretende di accordare questa anti- 
nomia lo vegga in Dacier. Aristotile non ne 
prende affatto alcuna cosa, e si contenta di 
difender solo l’inverosimile de’ proposti casi 
con una sentenza d’Agalone, cioè che è vero- 
simile che molte cose succedano anche con- 
tro il verosimile (Arist., Poet. cap. XVIII, 
tom. IV, pag. 21 .) 

(44) Da questa sentenza che non con- 
tiene nè più nè meno di quello che qui so- 
pra ho fedelmente riferito, deduce Daeierchc 
il coro stabile è il fondamento della veri- 
similitudine del dramma, che ora si chiama 
tragedia: e che tutto è in rovina quando 
questa truppa di sfaccendati non imbarazza 
la scena. Pare che questo valent’ uomo siasi 
qui del tutto dimenticato quanto con l’au- 
torità d’ Aristotile medesimo (a lui certa- 
mente ben noto) abbiarn di sopra rammen- 
tato parlando a lungo del coro ; cioè che 
questo solo coro (soffrasi queste breve ine- 
vitabile epilogo) composto unica nenie degli 
inni che si cantavano dopo le vendemmie 
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, iti onor di Barro, era tutta là tragedia; quan- 
1 do non era ancor nata quella che, cambian- 
do natura, ma ritenendo il nome della sua 
madre, chiamossi poi, e tuttavia da noi tra- 
{ gedia si chiama : che fnron da bel principio 
1 inventate le favole (che poi si chiamaron 
tragedie) per interrompere la noja delle lun- 
ghe cantilene di quel coro, del quale chia- 
ma Aristotile Episodio (cioè aggiunta al can- 
to) tutta la rappresentazione del frapposto 
dramma, che aveva già a’gioi ni suoi assunto il 
nome di tragedia; ed occupava già con mag- 
gior diletto che il nudo coro la curiosità de- 
gli spettatori: che l’ autorità della religione, 
non la cura del verosimile obbligò i poveri 
poeti d 1 allora a conservar questo loro in- 
comodo coro, malgrado l’enorme difficoltà v 
d’accordarlo col verisimile delle rappresenta- 
zioni drammatiche, di natura, come abbiatn 
detto, affatto diversa: difficoltà che si cono- 
{ ace in quasi tutte le tragedie greche che an- 
cora ci rimangono nelle quali, per non esclu- 
dere il coro, convien tollerare le frequenti 
inverosimili, indiscrete confidenze che fanno 
, ad esso de’ loro J>iù neri segreti Medea. Fe- 
( dra ed altri personaggi: e convien soffrire 
1 che tutte le persone che compongono un co- 
ro, obbligato a non abbandonar mai la scena, 
pensino tutte improvvisamente lo stesso, e 
si esprimano improvvisamente tutte con le 
parole medesime: insulto troppo visibile che 
si fa cosi al verosimile. E pure I* eruditis- 
simo Dacier definitivamente decide che del 
verisimdc consiste appunto nel coro stabile 
il principal fondamento : e vorrebbe che noi 
per render perfette le nostre tragedie,ce Pad- 
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(lussassimo di bel nuovo, senza esser divoti di 
llaccu. Oh Dio buono! Quanto mai son 
inni difese dalla dottrina le operazioni del 
giudizio sedotto dagli impegni c dalle pas- 
sioni, 

(4.S) Aristotile invece di proseguire nel- 
P esposizione dell’ intrapresa arte poetica, 
s’avvisa inaspettatamente, con ordine alme- 
no in apparenza retrogrado, d’ insegnargli la 
grammatica, e nr fa in questo e nel seguente 
paragrafo un lungo, ma non compiuto trat- 
tato, incominciando dall’alfabeto. Io non ho 
coraggio di attribuire al fdosofo un cosi 
visibile disordine, c sono persuasissimo che 
questo trattalo grammaticale sia stato da lui 
ad altro luogo destinato; c che quello clic 
occupa presentemente in quest’arte poetica 
gli sia stato inconsideratamente assegnalo per 
incuria de’ copisti, o per una di quelle al- 
terazioni che possono in tanti secoli aver 
facilmente sofferta gli scritti suoi. P vero c he 
il dottissimo Dacier crede queste istruzioni 
grammaticali ottimamente qui collocate, per- 
chè, dice egli, il grammatico ed il poeta le 
esaminano con oggetto mollo distinto, non 
volendo ritraine il primo clic il parlare cor- 
retto a tenor delle regole: c cercandovi Pul- 
irò le maniere di ilare al suo discorso dol- 
cezza, armonia ed attitudine ad imitar la 
cosa che vuole esprimere. Io avrei bisogno 
che mi fosse insegnalo come possano tro- 
varsi tali soccorsi ne’ primi erudimenli gram- 
maticali, e se vi sono, pormi crudeltà di 
Aristotile il non avercene additato sin qui 
nè pur uno. Dovea almeno l’autore di que- 
sta distinzione accennare quale influenza pos- 
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sa avere nel procurar dolcezza ed armonia , 
il saper quante sieno le lettere: che si di- 
vidono in vocali e consonanti, e semivocali : 
e quali enti siano il nome, il verbo c la con- 
giunzione. V’ è anche di più, che Aristotile 
(secondo la .testimonianza di Quintiliano) 
aveva dato altrove adorazione tre sole parti ; 
cioè il nome, il verbo e la congiunzione, e 
qui ne dà otto, cioè la lettera, la sillaba, la 
congiunzione, il nome, il verbo, 1’ articolo, 
il caso e l’orazione. E decide Daeier che que- 
sta non è contraddizione, perchè quando Ari- 
stotile assegnò tre sole parli all’orazione par- 
lava da filosofo, e qui assegnandone otto 
parla da poeta. Chi inai non ne rimarrebbe 
convinto? 

(4b) La spiegazione che trascura Aristotile 
de’ nomi, cioè delle parale ch’ei chiama or- 
nate, parmi visibilmente supplita da Orazio 
nella sua arte poètica dal verso a3| sino al 
2.43. Anzi è chiaro elio valendosi il poeta in 
questo passo de’ medesimi non comuni ter- 
mini usati dal filosofo; cioè di dominantia 
nomina , si convince d’ averlo avuto precisa- 
mente presente nello scrivere. 

Non userei sol voci incolte, c tutte 
Non col suo nome a dinotar (s’ io fossi 
Di satirici drammi autor) torrei. 

Nè dal tragico stil tanto, o Pisoni, 
Studierei di scostarmi, onde parlasse 
La stessa lingua e il buon Silen, d’un Dio 
Ajo e seguace; e Davo, e la sfacciata 
Pizia, qualbr nello scroccare accorta. 

Dall’ avaro Simon spreme un talento» 

Di note voci i versi miei formali 
Vorrei così, che conseguir l’istesso 


Digitized by Google 



a i a kote 

Speri ciascun j ma se 1 * istesso ardisce. 
Indi e s’ affanni invan. Tanto han di forza 
L’ordine e l’unioni Tanto è di nuovo 
Splendor capace ogni comune oggetto. 

Ohaz., Poet., vers. 234. 

(47) Ha dato questo eccellente precetto 
Aristotile anche nella retlorica, dicendo che 
si toglie la bassezza , quando si compone eleg- 
gendo le parole J\ a quelle del dialetto con- 
sueto, come ha fallo Euripide, il primo che 
ne ha dato V esempio (Arist., Rett., lib. Ili, 
cap. 2, toni. Ili, 298.. 

( 48 ) A’ giorni nostri il consiglio di valerci 
di parole straniere è affatto impraticabile 
nell’ italiano idioma. Dante sulle tracce di 
Omero ha tentato quest’ ultimo, e, malgrado 
tutto il meritato suo credilo, non ha tro- 
vato seguaci. E 1 ’ accorciamento o allunga- 
mento delle parole a tenore delle esigenze 
del metro, non è sofferto fra noi, e rende- 
rebbe ridicolo lo scrittore. Non mancava an- 
che ai tempi di Aristotile (come egli stesso 
ci informa) chi disapprovasse questa enor- 
me libertà, che rendendo troppo facile il 
verseggiare, toglie il merito ed il mirabile 
al lavoro del poeta. Ed infatti ancor che al- 
tri non si vaglia che delle licenze ai poeti 
comunemente permesse, sempre le licenze 
accusano quel bisogno dello scrittore, che si 
dovrebbe col maggiore studio nascondere. 

(49) La conoscenza di questa misura di- 
pende affatto dal buon giudizio dello scrit- 
tore, il quale se non n’è dalla natura gra- 
tuitamente dotato, appunto nell’ applicare 
malamente le ottime regole, corromperà ogni 
lavoro. La misura più certa nella scelta 
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di sopra rammentata e di qualunque altro 
ornamento poetico è il rigettare tutti quelli 
che chiama Orazio ornamenti ambiziosi { Poe- 
tica, ver. 447), cioè che non hanno altro 
impiego che quello unicamente di adornare ; 
ed il valersi all’opposto di quelli, che sono 
o pajono almeno utili o necessari all’opera 
che altri si propone: siccome le colonne* 
necessario sostegno di un edifizio, ne for- 
mano nel tempo stesso un nobilissimo or- 
namento. 

(60) Qui convien ricordarsi che Aristotile 
non si vale mai delle parole passioni, o pa- 
tetico, per significare le perturbazioni del- 
l’ animo (come la.maggior parte degli Espo- 
sitori, non so con qual ragione, traduce); 
essendosi egli, come di sopra abbiara vedu- 
to, limpidamente dichiarato, che con tali pa- 
role egli intende sempre di significare le fi- 
siche affezioni del corpo: come sono i col- 
pi, i tormenti, le ferite e le morti. 

(5i) Io non so se col dire solamente quella 
parte che si fa in palco, possa intendersi iu 
un col giorno, come Dacier asserisce deter- 
minando, che la giunta misura di un poema 
epico, secondo questo precetto d’ Aristotile* 
consista nel poter esser letto in un giorno 
solo. Come mai persuadersi che quindici e 
più mila versi della Iliade, possano essere 
intelligibilmente letti in tal tempo? E co- 
me giudicare se l’Odissea che ha intorno 
a tre mila versi di meno, o 1’ Eneide che 
ne ha di meno quasi seimila, possano aspi- 
rare, secondo questa regola, d’ essere le- 
gittimamente annoverali fra i poemi epici 
regolari? Ma se io mi sentissi abile a seri* 
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vere un poema eroico non esiterei punto fra 

3 uesti dubbj; seguirei arditamente le tracce 
i qualunque de’ grandi maestri, c lascerei 
la rigorosa osservazione di questo precetto 
a chi ha la perspicacia d' intenderlo. 

(5a) Lo stesso possiam dir noi della no- 
stra ottava rima, che può vantarsi d’avere 
ottenuta l’universale approvazione e di tutti 
i dotti e di tutti i popoli negli innumera- 
bili poemi scritti in questo metro, de’ quali 
abbonda l’idioma italiano. Effetto della dol- 
cezza di quella seduttrice cantilena che pre- 
viene il fastidio ed inganna la stanchezza dei 
lettori co’ suoi periodici regolati riposi, non 
tanto affollati che l’ uniformità ne rincresca; 
nè così fra loro distanti che si perda l’idea 
del suo misurato armonico giro che li ca- 
giona; nè così gelosi che costringano lo scrit- 
tore ad interrompere la serie connessa dei 
suoi pensieri. 

Forse per la scarsezza delle simili desi- 
nenze non si valsero della rima nè i Greci 
nè i Latini, ma nè pure del cannocchiale, 
della bussola, o della stampa, nè di tante 
nuove, ma utili e belle per altro, e da tutti 
i popoli adottate ed applaudite invenzioni. 
L’uso della rima farnigliarissimo a tutti gli 
Orientali, è per noi, a dir vero, laborioso 
e difficile; ma appunto perchè è più diffi- 
cile e laboriosa Parte di scolpire in marmo 
che in cera, è in pregio tanto maggiore. Il 
numero infinito di rimatori prora che la 
difficoltà non eccede finalmente le forze dei 
poeti che non abboniscono la fatica. Ed è 
certissimo altresì, che dallo sforzo di un in- 
gegno, ristretto fra le angustie della rima 
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escono, e non di rado, come da selce per- 
cossa, quelle poetiche luminose scintille, che 
nella lentezza della libertà non avrebbero po- 
tuto forse mai sprigionarsene. Come pari- 
mente è sicuro che fra il vigore d* un istes- 
so pensiero, espresso in verso sciolto o ri- 
malo, corre la differenza medesima che si 
vede fra la violenza d’un islesso sasso tratto 
eon la semplice mano, e scagliato con la 
fionda, ma da chi sappia adoperarla. E senza 
tutte queste convincentissime ragioni olii 
mai in favore del verso sciolto potrebbe 
opporsi alla dolorosa esperienza che han fatta 
di questa incontrastabile verità gli insigni 
poemi in tal libero metro de’ quali è forni- 
ta la nostra lingua: come l’Italia liberata 
del dottissimo Trissino : le sette giornate 
del mondo creato dell’ immortale Torquato 
Tasso, ed altri non pochi che pieni d’arte, 
di dottrina e di merito a dispetto dell’alto 
credilo de’ loro autori e del favor della stam- 
pa, unicamente perchè mancanti di rima, 
giacciono in una profonda dimenticanza , 
ignoti a tutto il mondo, e non letti per lo 
più nè pur da quei pochi letterati medesi- 
mi che talvolta li rammentano per sola pom- 
pa di erudizione. 

(53) Io non giungo a capire come possa 
dirsi fuor della favola il difetto d’ un vero- 
simile, tanto sempre alla rappresentazione 
necessario, che, se ut» solo istante si rimo- 
vesse, perirebbe subito e la rappresentazio- 
ne e la favola. 

(54) Morale estremamente rilasciata, nella 
quale è forse trascorso Aristotile per l’ im- 
pegno intrapreso di sostenere l’inverosimile 
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ignoranza di Edipo intorno alle circostanze 
della morto di Lajo. 

(55) Qui Dacier impiega tutta la sua dot- 
trina per sostener Omero impeccabile. Non 
lascia senza risposta nè pur una delle oppo- 
sizioni a quelle fatte sin ora: asserisce pioni 
di profonda fìsica e morale filosofìa i deboli 
e viziosi caratteri attribuiti agli Dei, ed 
esalta come nobilissime alcune di lui com- 
parazioni che forse per renorme cambia- 
mento ile’ costumi nel corso di tanti secoli 
necessariamente avvenuto, tanto compari- 
scono ora indecenti. Non so se lutto quello 
ch’egli su questo proposito asserisce sia 
concludentemente provato; ma è bensì pro- 
vato ad evidenza in questo suo erudito tra- 
sporto, che il giusto rispetto che tutti abbia- 
mo e dobbiamo avere per questo venerabile 
padre de’ poeti era in lui degenerato in cie- 
ca idolatria, 

(56) Pietro Vittorio, lleinsero ed altri 
avendo trovato questo numero minore dei 
fonti di sopra rammentati, ne bau disparato 
il ragguaglio. Ma Dacier e il .Caslelvelro 
credono averlo trovato, contando (ciascun 
di essi per altro in modo diverso) i fonti, 
che soprabbondano, come parti di quelli 
che ammettono nella dozzina. Si può, credo 
io, lasciar senza discapito a ehi l 1 ambisce 
tutta la gloria di questo calcolo. 

( 57 ) Pretende Dacier che questo passod’ Ari- 
stotile provi che vi fossero due sorti di Rapso- 
di, de’quali altri recitassero cantando, ed altri 
senza canto, etradusseil passo nella seguente 
maniera: Outre quecedetaut 11 ’est pas moins 
coinmun à ceux qui recitai! un poeme e'pi- 
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que, comnie Sosistrate; ou qui le ehantent, 
cornine Mnasilhaeus d’Oponlc. La distinzione 
che fa Daeier in questa traduzione fra due 
diversi generi di rapsodi non è nel lesto: 
il testo dice unicamente: poiché ancora altri 
incitando V epopea può supeijìuamente usare 
i segni, il che jaceva , cc., per dimostrare 
così che l’epopea come la tragedia ha bi- 
sogno di buoni esecutori. Chi ha detto a Da- 
cier clic Mnasileo non gestisse, e che Sosi- 
stratonon cantasse? D’onde deduce egli mai 
clic entrambi non facessero e l’uno e l’altro? 
Ma la spiegazione che fa Aristotile de 1 difetti 
comuni agli istrioni ed ai rapsodi è prova 
che gli uni, e gli altri gestivano cantando, 
e Daeier impegnato nella sentenza che della 
tragedia non si cantassero se non se i cori, 
per eludere questo argomento poco a lui fa- 
vorevole, c ricorso al sofismo d’ interpretare 
come distinzione di mestiere quella che nel 
lesto è mera distinzione di difetto comune 
al rapsodo ed all’istrione. 11 mirabile si è, 
che il medesimo Daeier ingenuamente con- 
fessa di non aver trovato in verun autore 
antico che de’ rapsodi altri recitassero can- 
tando ed altri senza canto, ma non cangia 
perciò di opinione. I decreti de’grandi Cri- 
tici sono irrevocabili come quelli del Fato. 

Anche il Padre. Sanadon per evitare una 
prova che le tragedie interamente si canta- 
vano si vale di un simile sulterfugio nello 
spiegare i seguenti versi d’ Orazio: 

Che il tragico poema, ignoto innanzi, 
Tespi inventasseè fama: il dramma errante 
Trasportando sui plaustri: il qual col canto 
E col gesto esprimesti, dipinti il viso. 

Oeaz., Pool , ver. 270 
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Quel cancreni aqcrentqueg li era sommamente 
incomodo: onde per adattarlo alla sua sen- 
tenza, egli aggiunge di propria autorità la li- 
mitazione d’una (secondo lui sottintesa) par- 
ticella disgiuntiva; e vuol che s’intenda quae 
partivi canerent , partirti agerent. Chi si arro- 
ga il privilegio di supporre così a suo ta- 
lento rio che a lui bisogna negli autori, è 
sicuro di mai non poter esser convinto. 

(f>8) Essendoci poc’ anzi detto che i ra- 
psodi cantavano, parrebbe che qui Aristo- 
tile cadesse in manifesta contraddizione, as- 
segnando la musica alla tragedia come suo 
privato vantaggio. Ma piuttosto che condan- 
nare il nostro Glosofo di una contraddizione 
sì chiara e sì vicina, convien credere che il 
canto de’rapsodi fosse mollo più uniforme, 
e più semplice di quello del coro e degli 
attori, quando nelle strofe, nelle antistrofe, 
negli epodi e ne* cantici si valevavo d’una 
musica numerosa e figurata che chiama Ari- 
stotile melodìa ; della quale non facevano mai 
uso nc’diverbj. Differenza limpidamente spie- 
gata da Aristotile medesimo nel libro Vili, 
Cap. V della Politica. Passo da noi fin da 
bel principio citato. 

(5c>) Non so perchè abbia qui taciuto Ari- 
stotile il merito più grande ael tragico poe- 
ta, cioè quello di soddisfare, scrivendo al- 
Pindispcnsabile impegno di scordarsi affatto 
di sè medesimo; e di non parlar mai col 
proprio, ma sempre col suono altrui; arte 
che suppone una ben diffìcile conoscenza, 
ed una non comune attività a poter assu- 
mere a suo talento il carattere, cioè le di- 
sposizioni dell’ animo d’un personaggio in- 
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trodotto; arie che produce il più squisito 
di tutti i piaceri, mentre rende visioili le 
diverse ne’ diversi individui interne altera- 
zioni degli affetti umani; de’quali a seconda 
dei bisogno, investito il poeta, ne investe 
l 1 animo de’ suoi spettatori, e seco dolce- 
mente lo trasporta dove gli aggrada; arte 
magistralmente insegnata da Orazio nella 
sua Poetica: 

Che la sola beltà pregio bastante 
D’ un poema non è senza quel dolce 
Incanto seduttor che in mille affetti 
A voglia sua lo spettator trasporta. 

Poet., vers. 99. 
cd arte infine così al poeta tragico neces- 
saria, che negletta dal gran Torquato , lo 
ha reso nel suo Torrismondo tanto infe- 
riore a sé stesso, quanto nell’immortal suo 
Goffredo è superiore ad ogni altro. 
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